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CORRESPONDENCIA

‘“..el arquitecto se ve obligado continua-
mente a ser algo distinto para construir.
Ha de convertirse en sociblogo, politico,
psicblogo, antropdlogo. El arquitecto estd
condenado a ser con toda seguridad, la
Gltima figura humanistica de la sociedad
contempordnea, porque estd obligado a
pensar en |a totalidad”.

Umberto Eco. La struttura assente.

Arquitecto
Sergio Trujillo
Bogotd
Carta abierta por la arquitectura

Invoco en este mensaje no tanto al
profesional en arquitectura sino al hombre
y al ciudadano que ejerce su profesion
como una consigna cotidiana.

Invoco al experto o al sabio

que fabrica hogares donde habran de vivir
hombres, mujeres y familias

que llenan de vida el planeta.

Lo invito a usted a conjurar en el ejercicio de
nuestro trabajo el nefasto ‘‘sdlvese quien pue-
da’ que algin oscuro designio nos impone.

Lo invito a usted que al margen de intereses
personales trabajemos para que la arquitectura
recupere el lugar que le corresponde:

el de continuar este octavo dia de la creacion
haciendo de la ciencia una herramienta vital
que cumpla su cometido original

de hacer de este mundo

un lugar mds digno para la vida y un
vehiculo de bienestar para toda la especie.

Lo invito a sembrar casas y flores que prendan
unaluz en medio de nuestra ya larga noche.

Atentamente,
Arg. LUIS FELIPE OROZCO
Bogotd

Santiago, diciembre 2, 1986

Senores: -
ASOCIACION COLOMBIANA DE
FACULTADES DE ARQUITECTURA

Estimados senores:

Recibimos su carta con fecha julio 22 de 1986,
donde nos informan que estan interesados en
establecer canje con nosotros,

Sin embargo, no han recibido ni la Lista de Pu-
blicaciones Periddicas, ni el nUmero de muestra
de la Revista Arquitectura. Como nuestro inte-
res se mantiene en su “REVISTA HITO”, ad-
juntamos nuevamente listado de Publicaciones
Peri6dicas Disponibles Para Canje y otro ni-
mero de muestra de Arquitectura, Ultimo pu-
blicado (11) 1986.

Esto para establecer un intercambio sobre la
base de titulo-por-titulo, es decir, nos compro-
metemos a enviarles regularmente cada nimero
publicado del titulo que ustedes elijan. Espera-

mos lo mismo de ustedes con respecto a la RE-
VISTAHITO.

También aceptamos los 7 nimeros que nos ofre-
cen. Si ustedes necesitaran de nosotros, nume-
ros anteriores, también podriamos proporcio-
nédrselos para equilibrar el intercambio, siempre
que tengamos stock.

Rogamos dirigir toda correspondencia y envios
3

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE
SISTEMA DE BIBLIOTECAS

SECCION Y CANJE Y DONACIONES

VICUNA MACKENNA 4860
SANTIAGO - CHILE

En espera de una pronta respuesta, le saluda
atentamente,

CARMEN LUZ SALVESTRINI
Canje y Donaciones
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@@ EDIT ORIAL B nies

Completamos con este ejemplar el décimo numero de nuestra Revista, camino ya ganado en
una empresa que se antojaba quijotesca y que hoy, iniciado su afianzamiento, reclama se
ventilen ciertas condiciones que aseguren su continuidad y garanticen su evolucion ... Es hora
entonces, de un primer balance.

Son muchos los riesgos y mas aun las dificultades que tendremos que enfrentar, mientras
dispongamos de una estructura editorial tan fragil como la que hasta hoy y casi milagrosa-
mente ha logrado llegar a estos diez numeros. Y seguira siendo fragil, si las Facultades de
Arquitectura no comprenden a plenitud el papel vital que esta Revista puede jugar en su vida
académica, lo que conlleva a enriquecerla a partir del intercambio de experiencias, abastecer-
nos con material de calidad, distribuir convenientemente la revista y aun mas, el disponerse
solidarias con el hecho que mantenemos una medular dependencia de los ingresos derivados
de su venta. Débiles también, mientras no se consolide de manera continuada y desinteresada,
un verdadero Comité Asesor, que disminuya los evidentes riesgos que se derivan de unas
decisiones editoriales cuya total y absoluta responsabilidad recaen en su direccion y mas aun,
mientras no conformemos un equipo minimo de redaccion, diagramacion y edicion que nos
sustraiga, un poco al menos, de esta labor que por ahora colinda con la mas inaudita y
prodigiosa artesania.

Poco a poco sinembargo, hemos ido comprendiendo el territorio que debemos colonizar,
sensibles a los comentarios, las criticas y las solicitudes que con frecuencia se nos formulan,
sin competencia alguna con las revistas tradicionales y alinderando entre la reflexion, la teoria
y lacritica, el ambito mas urgido de nuestros esfuerzos. La difusion y las expectativas que cada
dia aumentan en nuestros lectores, es razon suficiente para animar este empeno.

Persistiremos, tratando de afianzar la operatividad y de mejorar el contenido, siempre que
contemos con el apoyo generoso del BCH, de su Gerente y de su Junta. Mientras libremos la
revista de los consabidos apetitos personalistas; si mantenemos audiencia en arquitectos,
profesores y estudiantes y mientras también, nuestras convicciones y obsesiones nos acom-
panen en esta dificil pero suficientemente hermosa tarea.

SERGIO TRUJILLO J.
Director




TEORIA

TEORIAY ARQUITECTURA

Nota de la Direccion:

Concluimos con esta entrega, la transcripcion de la Ponencia
que el Profesor Saldarriaga presenté al encuentro de teoria
de la Arquitectura, realizado hace ya algun tiempo por la
ACFA. El tono particularmente coloquial que se observa en
ciertos pasajes del documento, se explica en el hecho de ser
una transcripcion de la exposicion oral, debidamente revi-
sado por el autor.

Universidad de los Andes

f /
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Alberto Saldarriaga

2a. Parte

La sociedad masificada ya existe. Las grandes
sociedades del capitalismo o del socialismo son
sociedades de masa en su mayoria y no se
dieron exactamente en los términos previstos
en el modelo. Por eso nunca logramos que la
arquitectura moderna se impusiera totalmen-
te, porque al fin de cuentas la masificaciéon se
efectuo pero no se efectuo directamente en los
lineamientos del modelo. Por eso quiza la mejor
expresion de la arquitectura moderna en la
sociedad de masas son los bloques de vivienda
de los paises socialistas, que reflejan un mo-
delo que el mundo critica cada vez que los ve
pero son directamente planteados por la arqui-
tectura moderna, para una sociedad de masas.
Entonces si habia unacoherencia inherente en
el pensamiento de la arquitectura moderna que
era su directa relacion con una sociedad de
masas. Nosotros después seguimos aplicando
los principios de la arquitectura en sociedades

Casa del Marqués de San Jorge - Bogot4 - Siglo XVIII.

Universidad Nacional Bogota

no masificadas como la nuestra, o no total-
mente masificadas como la nuestra, la que
apenas esta entrando en un proceso de masifi-
cacion. Segun esto, la idea de que los modelos
tedricos de la arquitectura tienen mucho que
ver con teorias de la sociedad o teorias de la
cultura, me parece a mi que es, y se sostiene
como valida. Ahi también veo yo un enorme
desconcierto actual, quizé por la completa con-
viccion de que ya las sociedaes del mundo no
tienen remedio o de que estamos abocados a
un desastre universal. El ensimismamiento de
la arquitectura elimino el componente social o
ha eliminado el componente social y ha desta-
cado solamente que los valores auténomos, los
principios formales, los principios del lenguaje,
las significaciones, los valores historicos, que
son como los sobrevivientes de un pasado que
ha logrado llegar hasta el presente y en cierta
medida la discusion fundamental de la relacion
arquitectura y cultura se esta dejando de lado
muy olimpicamente, con abanicos. Asi, pasa
uno muy desapercibido porque es mas bonito
hablar de esto que de lo otro.

Bueno, pasemos a otro capitulo de este asunto.
Trabajando un poquito con las teorias que pue-
den ser las teorias de la arquitectura (en reali-
dad la palabra ‘teorias’ es mas valido que la
‘teoria de la arquitectura), vemos lo siguiente:
por lo menos hay unos campos en los cuales ya
se ha mencionado que las teorias operany uno
de los cuales el mas mencionado ha sido el
pensamiento. José Lorite decia esta manana




una cosa que tambien me parece muy impor-
tante, que las teorias a veces se ligan mucho
con su instrumento ocon su instrumentaciony
en este caso la instrumentacion basica de la
arquitectura es el diseno. Teniendo claro lo
anterior, o sea que estamos defendiéndonos
dentro del campo en que la arquitectura es
autonoma no dentro del campo que la arquitec-
tura es dependiente o heteronoma, podriamos
decir que en realidad una teoria de la arquitec-
tura o unas teorias de la arquitectura serian
aquellas de que de una manera u otra orientan
el pensamiento y orientan la actividad del di-
sefo. Si aceptamos que el instrumento por
excelencia de la arquitectura es el diseno, es
obvio que una teoria o unas teorias del diseno
son las proyecciones instrumentales de unas
teorias del pensamiento en arquitectura, y yo
creo que en general el rango de teorias, que
tenemos hoy en dia disponibles, de los cuales
podemos disfrutar a través de los libros, revis-
tas y foros que se presentan cada ano, o cada
dos anos, tienen que ver con maneras de pen-
sar acerca de la arquitectura y con maneras de
disenar. Y yodiria que lagran mayoria, un 90%
de los planteamientos teoricos actuales, se
refieren a como disenar, directa o indirecta-
mente. Esto es muy importante tenerlo en
cuenta.

Vamos a hablar de teorias del disefo y miremos
a ver ciertas relaciones que esto tienen con el
pensamiento. Insisto en enfatizar la ruptura de
la realidad, en la burbuja en que nos metemos
para entender esto. Las bisquedas de métodos
que se Iniciaron por alla en los afos 60, dieron
como idea basica, la posibilidad de que el di-
seno se estudiara como un proceso y que de
este estudio salieran por lo menos dos actitu-
des, la del proceso controlado y la del proceso
libre o aleatorio. O sea la creatividad pura
(entre comillas) o la creatividad reglamentada.

Sinembargo apareciéo un conceptoque a mi me
parece fundamental en el desarrollo del pen-
samiento actual en la arquitectura, que fue la
nocion de tipo o tipologia, (usamos indiscrimi-
nadamente tipo o tipologia), o sea el redescu-
brir que la arquitectura a lo largo de la historia
ha sido guiada no solo por proceso mentales
sino por la presencia de unos tipos basicos, ode
unos tipos legitimos o reconocidos. Esta apari-
cion a mi me parece sumamente importante en
el campo del pensamiento y del disefio arqui-
tectonico porque en cierta medida dejo de lado

— e

. camanke
Casa en vereda

San José, Sesquilé-
Cundinamarca.

la obsesion que se venia teniendo por el diseno
como un proceso libre y aleatorioy rompio tam-
bien con la idea del proceso controlado, estilo
produccion de chicles, o fabricacion de carros,
de un proceso mecanicamente controlado, y
paso a dar una forma de control importanti-
sima, a través de la historia ode la cultura. Esto
que en cierta medida pasa a veces desaperci-
bido o no se le da importancia, me parece una
revolucion trascendental en la linea del pen-
samiento del Siglo XX en el campo de la arqui-
tectura, el llegar a establecer que el proceso de
disefo no es un proceso que se de al margen de

‘comentg Modero

la historia o al margende la cultura. Veamos las
posibles interpretaciones de ese fendémeno,
que ha tomado dos sentidos muy directos. Uno
de ellos es la reproduccion de modelos que es
quizas unade las corrientes que ocupa un buen
porcentaje: qué rico hacer una casa estilo
“villarotonda’’, que rico hacer una casa estilo
Villa de Adriano. En Harvard ya tienen el libro
de Schnickel, como el libro basico del taller. Se
trata entonces de tomar modelos historicos y
copiarlos, y esto parece divertidisimo. Lo otro,
que es una manera muy distinta, es lo que

‘- pohele
pinture

beldosin . tongue an

podriamos llamar, (estoy mal interpretando a
Rossi) el pensamiento analogico, o sea eltomar
la historia y la cultura como base para el de-
sarrollo de ideas de tipo analdgico o para el
desarrollo de planteamientos que permitan que
esos lazos que se habian roto durante los
sesenta o setenta anos del siglo se vuelvan a
retomar pero fundamentalmente en términos
contemporaneos. En este caso loimporta noes
la validez del modelo reproducido, nila origina-
lidad en la reproduccion. La idea es mas com-
pleja. Esbuscar como se desarrolla una estruc-
tura de interpretacion de la historia y de la

7




cultura que permita tomar ideas por analogias
o ideas andlogas.

En este momento a gran mayoria de teorias, si
se pueden llamar asi, que cubren estos dos
campos en la arquitectura estan fundamen-
talmente referidas a este fendmeno. A pesar de
que ahora los computadores estan cobrando
muchisima importancia ya existe la ‘medusa’,
el aparato que disefa, vuelve a surgir la inquie-
tud de si esta cosa va a tener validez o no. Ya
veo esto dentro de un enfoque demasiado tec-
nocratico y no le presto mucha atencion. En
cambio las ideas analogas me parecen que han
sido realmente dentro del marco tedrico de la
arquitectura un apoyo instrumental bastante
practico, y bastante legitimo silo miramos en el
contexto de lo anterior. Son una manera de
manejar esta autcnomia de alguna manera
refiriéndose al fendmeno general, que como he
dicho, le estamos sacando el quite, no lo esta-
mos tomando en cuenta, lo estamos dejando de
lado.

Por lo menos con este mecanismo, con esta
estructura de pensamiento y con esta estruc-
tura operativa, ese apoyo de la arquitectura se
legitima indirectamente en su relacion con la
realidad.

Por otra parte viene otro problema complicado,
y es el siguiente. Siguiendo dentro del campo
de las teorias y volviendo a la idea de orienta-
cion, me refiero a algo que hablé José Lorite

esta manana, lo que podemos llamar la “‘trans-
ferencia”, sino de ideas por lo menos de térmi-
nos e interpretaciones, volviendo a situarnos
dentro de nuestra burbuja en este momento
hay una fuerte tendencia a dividir la interpreta-
cion de la arquitectura, una que busca definirla
dentro de si misma, lo que podriamos llamar
una autodefinicion, y otra que busca definir la
arquitectura a travésde la 6ptica de otras disci-
plinas, de otros campos.

Esto se puede referir especialmente al campo
mas acogido hoy en dia que es la semiologia o
la.semantica. La arquitectura que se define a si
misma, No tiene mayor inconveniente en tanto
ya hemos referido que es una tradicion, la tra-
dicion clasica de la arquitectura del orden abso-
luto, etc. y volvemos a descubrir la arquitectura
a través de sus elementos, de sus fundamen-
tos, etc. Hay otra manera u otras maneras de
ver la arquitectura, para definirla por extrapo-
lacion, definirla como un sistema semiético por
ejemplo. O sea, no definir la arquitectura en si
misma como arquitectura sino a través del
lente de otra disciplina y estudiarla, o explicarla
e interpretarla como un sistema de esa disci-
plina. Hace unos cuantos anos cuando estuvi-
mos en la epidemia de sociologia, la arquitec-
tura se explicaba a través de la sociologia. Hoy
en dia se explica a través de la semidtica o se
explica a traves de muchos campos, cito la
semiotica porque quizas es el que mas influen-
cia tiene entre las ideas actuales. Es intere-
sante, pero también hay que medir las conse-
cuencias de esas interpretaciones. Es obvio
que la arquitectura tiene su propia esfera de
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El Palacio Echeverry —Bogotd— 1905. Arquitecto Gastén Lelarge.

definicion. El trabajo del arquitecto es dema-
siado preciso para prestarse a ambiguedades.

El arquitecto construye el espacio fisico en el
cualvive lagente, oloordena, lo planea, en fin,
lo que ustedes quieran, es demasiado preciso
sutrabajo. Las implicaciones de ese trabajo son
multidimensionales. Al afectar ese trabajo todo
0 que afecta segun el dizgrama que ya hemos
visto anteriormente, la arquitectura puede ser
interpretada econémicamente, socioldgica-
mente, culturalmente, semidticamente, etc.,
etc. Entonces estos intentos de definicién de la
arquitectura a través de la dptica de otros cam-
pos indudablemente han contribuido a una
cosa que es fundamental, que es enriquecer la
percepcion de la arquitectura porque me da la
impresion de que la arquitectura ha tenido una
percepcion muy pobre de si misma. El campo de
la arquitectura y en particular quizds por los
mismos planteamientos casi victorianos de la
arquitectura moderna, tuvo una concepcion
muy pobre y muy escueta de si misma. Es a
través de las intervenciones de otros campos
como la idea de la arquitectura se ha podido
enriquecer en los ultimos tiempos, porque de
una manera u otra se ha probado que la arqui-
tectura no es un simple ejercicio técnico, prag-
matico, objetivo sino que, quiérase o no, la
arquitectura tiene unos campos muy importan-
tes de repercusion en la vida y en el pensa-
miento de |la sociedad. Obviamente el campo de
la significacion ha sido uno de los campos que
ha permitido por lo menos, que los mismos
arquitectos comiencen a ver la arquitectura
como algo mas alla de la colocacién de murosy
cubiertas. Pero nocreo que estas opticas cons-
tituyen en si mismas teorias de la arquitectura.

Constituyen teorias o seudoteorias basadas en

un campo especificoque interpreta la arquitec-
tura desde ese campo. Es como si nosotros
hiciéramos una interpretacion arquitecténica
de la fisica cuantica. Si nos arriesgamos lo
podemos hacer, pero eso no es una teoria de la
fisica cuantica, evidentemente que no lo es. Y
es posible que un fisico de la cuantica se tuerza
de la risa cuando lea nuestra interpretacion.
Como ejercicio intelectual y con las bases sufi-
cientes puede ser un ejercicio perfectamente
valido. Este es el campo escueto de las ideas
que traia para exponer. Si llegaramos final-
mente a lo que podriamos resumir como in-




quietud tedrica en el campo que nos interesa, |a
teoria es una orientacion del pensamiento,
miremos para finalizar loque representa la teo-
ria en un programa de ensefianza y lo que no
representa. Sin exagerar mucho podria decir lo
siquiente; sobre |la teoria deberia recaer la res-
ponsabilidad de formar la estructura del cono-
cimiento del arquitecto. Siconcebimos al arqui-
tecto como un ser intelectualmente desarro-
llado, si concebimos al arquitecto como un ser
disefiador, como un disenador que se le rompiod
la conexion entre el brazoy la cabeza, el diseno
es la sintesis, y el curso de disefio tambiéen es |a
sintesis. Pero si pensamos que el diseno res-
ponde a ideas, que el disefno no es una habili-
dad solamente sino que responde a unas ideas,
es obvio que la teoria es la que estructura el
conocimiento del arquitecto o del futuro arqui-
tecto o del profesional. Desde este punto de
vista el campo o el 4rea académica o la seccion
o como se llame, de "“Teoria”, seria la respon-
sable de esto. Eso es importante tenerlo en
cuenta porque crea una responsabilidad aca-
démica muy grande en el campo de la teoria.

Para mi el campo de la teoria es el que permite
que el arquitecto pueda responder aunque sea

con mucha imprecision a las preguntas de '

quién soy yo y de que hage en el mundo?, que
son preguntas que me imagino que de vez en
cuando, en las noches de soledad e insomnio
se formulan.

Entonces el area de la teoria es responsable de
comenzar a darrespuesta a esoy como tal tiene
un campo sumamente complejo y amplio de
trabajar. Escuchando a José Lorite esta ma-
nanaseveiaque se trabajara realmente con las
ideas y con ese campo de pensamiento que se
nos planteaba, una parte de la teoria funda-
mental seria la situacion del pensamiento, del
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Plaza de Mercado —Girardot— 1946. Arquitecto Leopoldo Rother.

arquitecto en el mundo del pensamiento con-
temporaneo, o en el mundo de las ideas por lo
menos.

Creo que a todos nos pasod, que la mayoria de
las cosas que nos decia Lorite sonaba como si
nos hablaran en chino o en jeroglifico. Y son
problemas de las ideas del mundo contempo-
raneo. Si nosotros queremos aprender a ver, y
vuelvo a la idea de vision que me pareciéo muy
bella, el mundo en la 6ptica contemporanea
tenemos que estar inmersos en ese epistemao
en ese campo de-conocimientos. Creo que los

Casa de Recreo —Fusagasugd— 1941,
Arquitecto Vicente Nasi.

arquitectos y la arquitectura estan marginados
de la dindmica del pensamiento, pero aln asiy
obviando este problema, por lo menos la teoria
tiene la responsabilidad de establecer un pa-
rametro del pensamiento de la arquitectura o
en la arquitectura, histéricamente y en el pre-
sente. Esto plantea mucho la distincion entre
los cursos de historia y de teoria que es una
discusiéon que en las facultades se oye y que es
uno de los argumentos que a veces se utiliza
para menguar o acabar con las areas de teoria,

argumentando que dan lo mismo que en las de
historia. Si el enfoque es distinto, lateoriade la
arquitectura es la historia del pensamiento en
la arquitectura en este caso, no es la historia de
los edificios, es otro concepto totalmente dis-
tinto. Es obvio que en la historia uno puede ver
que el edificio tal que hizo fulanito de tal y que
tiene tal cosa o que la pilastra y que no se qué,
eso es la minucia o el detalle. Pero el problema
de la teoria que tenemos a nuestro cargo esta
en orientacion del pensamiento. Establecer
cudl ha sido la evolucion de ese pensamiento y
establecer por lo menos algunas de las bases
de cudl es el pensamiento actual, en qué
mundo estamos pensando. Cuales son las
ideas que hacen que hoy en dia haya arquitec-
tura. Eso es una orientaciéon fundamental y el
otro campo obviamente, el mas dificil o el mas
complicado o no sé como llamarlo, es el campo
referente directamente a las teorias de disefio o
a la influencia de la teoria en el disefio o0 a la
influencia del disefio en lateoria o a si el diseno
responde o no responde a alguna de estas
cosas que llamamos pensamiento. No creo yo
que una teoria del disefio sea, coja usted el
lapiz, siéntese frente a la mesa, 45 grados a la
ventana e inspirese. Creo que la teoria del di-
sefo es simplemente el volver instrumental el
pensamiento. No es una teoria de habilidad.
Desde este punto de vista y como dije yo hace
algunos meses en una charla introductoria
previa a este encuentro, cuando se incluye, y
vuelvo al puro comienzo de la charla, cuando
aparece la palabra teoria algo esta pasando en
Dinamarca, o sea, por algo metemos cursos de
teorias en los programas académicos, por algo
estamos tratando de hacer programas y por
algo entre otras cosas estamos haciendo este
encuentro de profesores de teoria de la arqui-
tectura. Con eso doy por terminada la presen-
tacion.



HISTORIA

NOTA DEL EDITOR

En dos entregas sucesivas publicamos esta ponencia presen-
tada al encuentro de teoria de la arquitectura convocado por la
ACFA. Las valiosas reflexiones contenidas en este documento,
creemos que son de un valor enorme para rescatar un papel
vital de la historia para nuestra vida académica y profesional,
mas alla de la tecnificacion pragmatica de la ensefianza que
enfrentamos por doquier.

10

CONSIDERACIONES CRITICAS
SOBRE EL PAPEL DE LA HISTORIA
EN LA ARQUITECTURA

CARLOS ESTEBAN MEJIA LONDONO
Seccion de Teoria e Historia Facultad de
Arquitectura, Universidad del Valle

“Es empresa inutil desligarse del pasado
para pensar solamente en el futuro. Es
una ilusion incluso peligrosa el hecho de
creer que sea posible. La oposicion entre
futuro y pasado es absurda. El futuro nos
lleva a nada, no nos da nada; somos noso-
tros quienes, para construirlo, hemos de
darselo todo, incluso nuestra vida. Pero
para dar es necesario poseer, y nosotros
no poseemos otra vida, otra savia que los
tesoros heredados del pasado, digeridos,
asimilados, recreados por nosotros. Entre
todas las exigencias del alma humana no
hay ninguna tan vital como la del pasa-
do... La pérdida del pasado, colectivo o
individual, es la gran tragedia humana;y
a nuestro pasado lo hemos lanzado por
la borda como el muchacho que destro-
Zzaunarosa'.
SIMONE WELL
La Prima Radice, 1949

EL PUNTO DE VISTAFIJO Y
NECESIDAD DE MOVIMIENTO

Nos preguntamos con una insistencia facilmen-
te comprensible cuales serian los medios mds
aptos para edificar de manera radical nuestra
actitud fenomeénica y critica frente a la ciudad,

frente a la historia, frente a la construccion de
la cultura, frente a nuestro propio quehacer

arquitectonico. Intentar una respuesta que sea

ciertamente valida y no evasiva, ni retorica,
equivaldria a aceptar que el punto de vista des-
de el cual hemos venido observando la realidad
por tanto tiempo, no es el mas adecuado y que
un cambio direccional es imprescindible.

Por mas de cuatrocientos anos la vision perspec-
tivista del Renacimiento alenté y condicioné
vivamente la cultura de Occidente. A partir de
1908 la estética cubista modifica sustancial-
mente aquella composicion del universo y re-
plantea, con una vision pluridimensional y plu-
ridireccional la existencia del objeto como es-
tructura actuante y dinamica. El método era
cambiar de sitio ante la mirada de objeto, re-
visando la idea del funcionamiento y estructura
que el movimiento continuo de uno y otro,
objeto y espectador, iban imponiendo.

“‘La mentira es la verdad mal leida y mal acen-
tuada’, decia Tagore. Serfa un nuevo error
pensar que el punto desde el cual las Facultades
de Arqguitectura han mirado hacia afuera y se
han visto a si mismas, es completamente equi-
vocado, pero una accion que introduzca el con-
cepto de movimiento como signo inequivoco

de nuestra €poca esta esperando alld fuera y
aqui dentro.

Hemos estado tan inmersos y durante tanto
tiempo ante la hipotesis-esperanza de una com-
panTa fuera de la tierra, que nuestra vecindad
con el hombre es no solamente cada dia mas
dificil, sino enganosamente menos necesaria.
La costumbre de los griegos de vivir casi el
ochenta por ciento de su tiempo al aire libre
y en contacto directo entre ellos, expresa mu-
chisimo mas de lo que nuestra empobrecida
vision contemporanea podria captar. Creemos




que ningun arquitecto, ni siquiera los mas ilu-
minados, alcanzaron a sospechar las inmensas
desventajas y atrofias que esta actividad sufri-
ria ante el cambio de direccion que se ha ope-
rado en la arquitectura con la busqueda tan ex-
cesivamente marcada del espacio interior, aun
en medio de todos sus beneficios. Pero seria
Injusto creer que el arquitecto y la arquitec-
tura deberian sostener todo el peso de la culpa.

El mito contemporaneo de la casa, asi como
ocupa gran parte de las aspiraciones cotidianas
del hombre moderno, canaliza y adecua triste-
mente casi toda la imaginacion y la creatividad
del arquitecto. Casa, apartamento, oficina, son
los espacios de nuestro tiempo; calle, parque,
plaza, espacio publico, son utopias del pasado,
lujos Inauditos de la sociedad pre-industrial a
los que hoy no tenemos acceso porque el espa-
cio urbano escasea y deberia economizarse.
Pero todos sabemos para qué.

La megalopolis hoy es la gran metrépolis, para
usar el termino mumfordiano, pero sin los atri-
butos que Saggarah, Tarquinia o Tierradentro,
representaron para el pasado.

(Qué hacer entonces? (A qué aspectos opera-
tivos tendriamos que recurrir para que atrave-
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sando la realidad multidireccionalmente, recu-
peraramos el valor totalizante de la existencia
que hemos perdido? La vision pesimista de
Spengler sobre la decadencia de Occidente se
puede leer hoy mas adecuadamente, no solo
porque hemos pensado mas en ello, sino por-
que nuestra ‘““condicion humana' se ha hecho
cada vez mas precaria.

Las afortunadas comparaciones de Hauser de
1951 acerca de las profundas similitudes ope-
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Villa Rotonda. Vicenza, 1567. (Villa Capra) Andres Palladio.

radas durante la crisis del Renacimiento y el
espiritu de este siglo, son cada dia mas claras.
Si la vision coperniquiana del cosmos desbarato
los mitos del humanismo renacentista y abrio
al hombre —a su pesar, quiero decir contra su
voluntad—, a las maravillas insondables de los
valores relativos, el malestar de nuestra cultura
parece acentuarse cada dia mas, una vez que
nos hallamos inequivocamente en el umbral
de la sociedad post-industrial y las quimeras
de la tecnica y del gran capital, con su tipico
espejismo de progreso sin limites, han dejado
de ser utopias y esperanzas para convertirse
en enormes y pesados fracasos.

Ninguno de nosotros, ni siquiera aquellos que
parecen estar tan a gusto en el vertice del asun-
to, podria negar el desencanto gue nos ha pro-
ducido la propagandeada identidad desarrollo
tecnologico = progreso social.

(FRAGMENTARIEDAD O TOTALIDAD?
UNA DISYUNTIVA INAPLAZABLE

Los conceptos de fragmentariedad, de especia-
lizacion, de analisis exhaustivo, que han jugado
un papel preponderante desde las primeras dé-
cadas del siglo, han contribuido decisivamente
a la pérdida del horizonte total del que el hom-
bre no puede escaparse, so pena de perderse a si
mismo y extraviar su identidad. La crisis ener-
getica y los desequilibrios ecologicos a los que
repetidamente cerramos los 0jos, son un ejem-
plo dramatico del problema, pero también lo
es, por supuesto, como resultado programatico,
la ciudad que han acunado socialismos y capi-
talismos varios y con ellos el Movimiento Mo-
derno y su filosofia, al cual, acaso, ninguno de
nosotros pueda negar que ha rendido culto y
serviclo.

Tenemos una disyuntiva inaplazable. o segui-
mos sentados en el mismo punto fijo o comen-
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zamos a movernos alrededor y a través del ob-
jeto y captamos su estructura interactuante.,

Es claro que aln guardando las especificidades
propias de nuestra dificil y contradictoria iden-
tidad, tengamos que mirar este proceso con 0jos
inevitablemente internacionales, de epigonos de
una civilizacion que ha superado la fase meca-
nica y se halla a las puertas de la informatica.

Tal vez como punto final de la época industrial,
pero sin apelar a la univocidad, nuestra partici-
pacion en el espacio de Cultura Occidental sea
inobjetable.

Y es precisamente aqui donde estamos de lleno
con nuestra carga de hombres comunes ante la
presencia tangible de la universidad, de la cien-
cia y la investigacion, de Facultades concretas
de Arquitectura que deberian responder a las
necesidades totalizadoras y comenzar a rechazar
valerosamente las respuestas fragmentarias hacia
las que algunas de ellas quiza estén orientadas.

“Es posible que esta cultura del andlisis y
de la separacion siga ejerciendo su influen-
cia deformadora en una sociedad que ha
descubierto la esterilidad del acercamien-
to meramente analitico y ha puesto a
punto, para afrontar los problemas de la
complejidad, el ‘‘acercamiento sistema-
tico”” que engloba la totalidad de los ele-
mentos del sistema estudiado conjunta-
mente con sus alteraciones y sus interde-
pendencias? ¢Es posible que una sociedad
que ha deteriorado los cimientos sobre los
que se basaba el estatuto funcionalista: la
actualidad de un saber no participado, la
certeza de poder influir en la calidad del
ambiente operando solamente sobre algu-
nos parametros (como la higiene, la orien-
tacion, la renovacion) no sepa quitarse de
encima una herencia tan paralizante y se
limite a intentar como maximo alguna su-

perficial adaptacion a las nuevas necesida-
des?” !,

Estamos persuadidos de que una parte del cami-
no hacia respuestas validas a estos interrogantes
se encaminarian por la via de la conciencia de
nuestra situacion universitaria hic et nunc, re-
flejo inequivoco de una parte del paisaje des-
crito.
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El aislamiento dramdtico en el que han ido ca-
yendo no pocas Facultades de Arquitectura
(unas mds que otras) durante este Gltimo dece-
nio, es causa, pero también resultado de una fi-
losofia similar. No podemos negarnos que se
ha estado, en muchas ocasiones, de espaldas a
la ciudad, a la universidad, a la cultura, a la
Importancia y a las contribuciones imprescin-
dibles que ciertas disciplinas cientificas ofrecen
a nuestra actividad. Cuando decimos esto lo de-
cimos en sentido genérico, sabiendo que las ex-
cepciones en este caso no hacen mas que con-
firmar la evidencia.

Son muchos los estudiantes que en estas facul-
tades han permanecido demasiado tiempo al
margen de la condicidn universitaria, dentro de
un espacio vital que de tanto mirarse a si mis-
mo, se ha empobrecido hasta el punto de ir eli-
minando silenciosamente de la cotidianidad de
su discurso toda vision teorica y conceptual,
toda reflexion historica y estética sobre el he-
cho arquitectéonico. La tendencia a la instru-
mentalizacion de la ciencia, desde la tecnolo-
gia hasta el uso que cominmente pretende ha-
cerse de la historia, en algunos estratos que nos
tocan a todos, agudiza cada vez con mayor for-
taleza la minimizacion y el empobrecimiento a
que han llegado nuestros conceptos de arquitec-
tura y técnica, de ciudad y ciencia, de cultura
y socledad.

Hemos venido eludiendo, pero no impunemen-
te, la alteracion del statu quo que el poder po-
litico-econdmico nos ha impuesto a partir de
los anos setenta como recurso operativo y
metodologico, como instrumento de control
del mayor peligro que la universidad han repre-
sentado desde siempre: el desarrollo de la ““con-
ciencia critica’’,

Los adalides de la tecnificacion de la universi-
dad, del estatuto groseramente pragmatico e
inmediatista de la tecnologia, de la ciencia, de
la misma investigacion historica, los persecuto-
res elegantes y sutiles de la sociologia, de la
antropologia y la literatura, de las artes y la fi-
losofia, han alargado la vida y la crisis profunda
en la que se halla la arquitectura y todo cuanto
ella significa, para nombrar solo una, la mas es-
trecha a nosotros de las realidades que constitu-
yen nuestro horizonte.

Los atributos propios de la especializacion, la
fragmentaciéon incontrolada de los planes de es-
tudio, el destierro definitivo de las humanida-
des, eliminaron cualquier posibilidad integra-
dora al nivel de la cultura en nuestro medio,
disefiaron un tipo de profesional que en el me-
jor de los casos es analfabeta y se siente muy
a gusto en su condicion; 2! hurgués conformista,
el burocrata, el ejecutivo dvido, el funcionario
maquinizado, el investigador fragmentario, to-
dos ellos son producto de una programacion
que ha dado sus frutos y lo ha hecho con creces.

¢Por cudnto tiempo mas hemos de resistirnos a
un replanteamiento global de esta condicion?
una aplicacion inmediata al hecho seria que
mientras la arquitectura y todas sus connotacio-
nes asisten a un replanteamiento total, muchos
de nosotros o seguimos interpretando el funcio-
nalismo y en los ratos libres mitificamos los
aciertos innegables de la arquitectura popular,
0 nos encaminamos ya hacia una asimilacion
acritica del post-modernismo.

EL DESARROLLODELA“CONCIENCIACRITICA”
O LA CAPACIDAD DE ESCOGER

El problema subsiste y el tiempo se nos agota,
y la cadena interminable de la aculturacion sélo
podria romperse a través de una ‘““teoria del va-
lor”. El acceso a la critica y un nuevo y verda-
deramente serio uso de la interpretacion histo-
rica, de las teorias de la proyectacion y el ur-
banismo, de una profunda reflexién interdis-
ciplinaria sobre la tecnologia, serdn las vias que
nos permitan establecer un codigo que aunque
relativo, nos deje ante la posibilidad de esco-
ger, de saber qué es valido o menos.

Establecer mecanismos que reunifiquen una vi-
sion totalizadora del universo sin renunciar a
la especializacion es quiza nuestro imperativo
y €ste sera mas arduo cuanto mas nos demore-
mos en comprender la necesidad acuciante de
una vision pluralista y movil basada fundamen-
talmente en la investigacion interdisciplinaria.

Podemos pasar por la universidad y mas a(n,
llevar una vida profesional atrayente sin haber
leido jamds ““Sobre héroes y tumbas’ o el “Uli-
ses”’ de Joyce, sin haber escuchado algin canto
de la “lliada”, ni unacharlasobre Kant o Hegel,
sin saber si Dostoyevsky es un escritor o un di-
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Representacion esquematica de Teotihuacdn con la Calle de los Muertos y las pirdmides del Sol y la Luna.

sidente, sin haber observado nunca una pintura
de De Chirico un fresco cretense, sin haber vis-
to ni una sola vez Tikal, Teotihuacdn o San
Agustin, un monasterio benedictino, Carcasona
o Chartres, Delfos o Fez, Santa Fé de Antioquia
o Popaydn, podriamos no tener tiempo para
Boccherini o Schoemberg ni para Gardel o Ata-
hualpa y mientras creemos que ello ni toca ni
modifica nuestra arquitectura, la realidad nos
golpea de frente ofreciéndonos Unicamente
aquello que somos capaces de construir.

No existen los milagros. “Nadie tira nada fuera,
si no tiene nada dentro”, como dice Yupanqui.

Cabria preguntarnos ¢Por qué la arquitectura
de nuestras grandes ciudades es tan indigna de
una bella civilizacién? Ciertamente no por falta
de buenos materiales o de capacidad técnica,
hacen falta buenos hombres, buenos arquitec-
tos. Si como pensaba Dewey la arquitectura va
mds alld de utilizar simplemente formas natu-
rales, arcos, cilindros, esferas, etc. y representa
“las memorias y esperanzas, los temores, las
busquedas y los valores sagrados de aquellos
que edifican”, entonces nos sentimos profun-
damente defraudados y ante la imperiosa nece-
sidad de mualtiples replanteamientos. Una ar-
quitectura vuelta largamente sobre si misma vy
concebida como prisma (nico del cosmos debia
empobrecerse y ello no ha sido diferente.

La polémica de Le Corbusier, que pretendia ser
social pero partiendo de un presupuesto e:ro-
neo: reduciendo a un esquema abstracto una
situacion de hecho, ha fracasado estruendosa-
mente, diriamos que en manera dramdtica, v
ello porque a través de dicha reduccién necesa-

riamente desaparecia la conciencia historica.
Un error emparentado con la experiencia cubis-
ta. Antes que plantear una reforma como dato
de progreso historico de la sociedad, prefiere
imaginario como centro de la utopfa de una ci-
vilizacion ideal, la civilizacién mecanica.

Entonces seguimos preguntindonos, qué es el
arquitecto, la imagen o solo el instrumento de
una sociedad mejor, el objetivo del progreso o
un agente entre otros muchos del impulso de la
conciencia colectiva?

CONCEPTUALIZACION

Si bien es cierto que una nueva perspectiva tec-
nologica ha modificado radicalmente la imagen
que poseemos del hombre, no lo es menos que
la esperanza de la totalidad es un reto que no
puede pervivir como comportamiento exclus-
sivo de la filosofia o de las disciplinas humans-
ticas. Esta es una costumbre com(n a la arqui-
tectura contemporanea y en nada ajena al aquf
y al ahora que estamos viviendo.

La actitud de la tecnologia que en muchas Fa-
cultades desarrolla a la perfeccion el papel pro-
pio de ser administradora del detalle, con todos
los valores y las deficiencias que ello conlleva,
ha descuidado ostensiblemente la necesidad de
un dialogo epistemologico y el caracter histo-
rico que ella misma posee, evitando de esta ma-
nera la aplicacion de la conciencia critica sobre
si misma, sobre su propio objeto de conoci-
miento y sobre las maltiples y serias decisiones
que ella tiene sobre el cosmos, sobre la arqui-
tectura, sobre el horizonte de nuestra ciudad.

El tiempo de la civilizacion industrial estd to-
cando a su fin. Y con el debido respeto nos
preguntamos si existe algo mas alld de las zapa-
tas, de las vigas, de la resistencia y el costo de
los materiales, de los cdlculos estructurales?
Veamos por ejemplo, si tendrian algo que decir
los expertos en acustica, climatizacion, estruc-
turas, los planificadores, los historiadores, - a
estas consideraciones de André Gorz:

“El capitalismo del desarrollo ha muerto.
El socialismo del desarrollo que se le pa-
rece como un hermano, nos devuelve la
imagen deformada de nuestro pasado, no
de nuestro futuro. El marxismo, por mu-
cho que permanezca insustituible como
instrumento de andlisis, ha perdido su va-
lor profético (...). Sabemos que nuestro
sistema actual de vida no tiene porvenir,
que nuestros hijos ya no hardan uso en su
madurez, ni del 2luminio ni del petroleo...
(...). Sabemos que nuestro mundo se en-
camina hacia el final y que, si continua-
mos asi, los mares y los rios quedarin
estériles, las tierras se veran privadas de
su fertilidad natural, el aire de las ciuda-
des sera sofocante y la vida se reducira a
un privilegio al que sélo podran acceder
los campeones seleccionados de una nue-
va raza humana...”.

Deseamos que se produzca un cambio profundo
de actitud, aspiramos a que el espacio del Taller
readecle su cardcter metodoldgico e introduzca
como elementos programaticos insustituibles
Instancias teoricas y concepuales, pero no como
“Instrumentos de apoyo’’ sino como momentos
esenciales, si lo queremos, 6nticos, en vias a un
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rediseno cualitativo de la practica de la proyec-
tacion.

La introducciéon de serios momentos criticos y
por ende conceptuales, no solo al nivel de la
teoria y la historia, en las cuales ninguno duda-
ria de su vital importancia sino por supuesto en
los demds momentos pedagdgico-operativos a
los que estudiantes y profesores debemos acce-
der y entre ellos el Taller como punto focal, nos
lleva a plantear algunas ideas sobre el uso im-
prescindible del ‘‘lenguaje” como instrumento
de cultura y de conocimiento.

Una de las criticas de fondo que el surrealismo
hacia a la vanguardia cubista y a los funciona-
lismos constructivistas era la de que la razon y
la geometria, el orden, la abstraccion y la es-
tructura del objeto eran tan sdlo una parte de la
existencia humana. Si el hombre habia descu-
bierto los ocultos pero reales misterios del in-
consciente y del subconsciente y no sonaba a
través de modulos y férmulas matematicas sino
por imagenes, todo planteamiento reduccio-
nista, eliminador de la surrealidad como parte
de la existencia era dogmatico, incompleto y
equivocado. Los caminos seguidos por la urba-
nistica y la arquitectura contemporaneas se
orientaron decididamente hacia las tesis del
funcionalismo y bastaria salir a la calle o mirar-
nos en torno para observar los resultados. Esta
claro que nosotros no podemos pretender esca-
parnos de esta realidad.

En las Facultades de Arquitectura se ha practi-
cado el reduccionismo y la homologacion de mu-
chas maneras, pero no solamente como opcion
metodologica sino como fiel reflejo de las po-
liticas educativas que han deformado al estu-
diante hacia un pragmatismo pueril, superficial
vy esclavizante, dejindolo en el umbral del anal-
fabetismo. La universidad no lo ha hecho dife-
rente.

La pobreza de las bibliotecas y tanto peor el
uso que se hace de ellas, la sensacion de difi-
cultad, de imposibilidad, de extraneza, que
alumnos y profesores sentimos frente a cual-
quier texto de arquitectura, para no mencionar
otros, es so6lo una muestra, causa y consecuen-
cia de esta cultura de la imagen mal compren-
dida y mal vista. Una vez ms estamos sentados
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frente al objeto con un punto de vista inmovil,
en un mundo que a pesar de todo se halla en
movimiento.

TALLER Y LENGUAJE. LA IMAGEN

Eliminar el discurso pues, subestimarlo, eludir-
lo, combatirlo en la préactica, es uno de los mas
tipicos comportamientos a que nos hemos ido
acostumbrando peligrosamente. Aunque €ste no
es el momento adecuado para un desarrollo de
los problemas del lenguaje como vehiculo de
conocimiento, veamos si algunas consideracio-
nes sobre la relacion taller-teoria-historia a este
respecto.

Tanto en el seminario de Cranbrook sobre la
ensefanza arquitectonica, como en la conferen-
cia sobre ‘“La historia como metodologia del
quehacer arquitectonico’, de Roma, Bruno
Zevi exponia entre sus tesis lo siguiente:

‘““La historia de la arquitectura ensenada
por arquitectos es vdlida solamente en la
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Esquema de las proporciones del cuerpo humano. Leonardo.

medida en que sepa exteriorizarse, mas
que con los instrumentos verbales y escri-
tos de la historia del arte, en una critica
nperatwa graficay tr|d|men5mnal . se tra-

. de expresar un pensamiento critico
de reconstruir el proceso formativo de
una arquitectura con los medios de la ar-
quitectura, ésto es, de proyectar una cri-

tica arquitectonica como se proyecta un
edificio” 2.

—Menos mal que a los no-arquitectos que inten-
tamos ensenar historia de la arquitectura nos
dejo alin 1a opcidn operativa de la palabra.

Podriamos asegurar que todo aquello que tien-
da a dinamizar los problemas de la relacion His-
toria de la Arquitectura-Taller es valido, pero
no creemos posible que las acciones que utilizan
como (nica base el signo iconogrifico y aqui
incluiriamos todas las ayudas audiovisuales,
puedan sustituir completamente la palabra en
una perspectiva historiografica de la arquitec-
tura.

' El estudiante, que participa a plenitud de la

cultura iconica contempordneas, prefiere evi-
dentemente diapositivas a conceptos, peliculas
a reflexiones tedricas, audiovisuales o plasticos
a textos para leer no una sino varias veces. Pero
ni el extraordinario Visconti de Muerte en Ve-
necia, ni el Edipo Rey de Pasolini, ni el mara-
villoso y sugestivo Concierto Barroco de Sergio
Trujillo, que quizd todos aqui hayamos visto,
podrian reemplazar los textos de Mann, de So0-
focles o las reflexiones de Sebastian o Carpen-
tier sobre el Barroco Hispanoamericano. Claro
estd que en el lenguaje de la critica y de la his-
toria el problema es mds agudo. Los valiosos
esfuerzos de Ragghianti en la paractica y de
Fiedler en los presupuestos teoricos, para tra-
ducir el lenguaje propio de la historiografia
artistica a elementos puramente visuales, si-
guen siendo muy limitados aunque no menos
importantes como dice De Fusco..

Se nos impone pues, a profesores y estudiantes
la imperiosa necesidad de un conocimiento cada
vez mas preciso del lenguaje artistico, un mane-
jo adecuado de la palabra, capaz de traducir en
un codigo inteligible y lleno de sentido las obras
que explicamos, las ciudades que vemos, los ar-
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quitectos que intentamos valorar. Sin embargo,
hasta ahora es “‘bastante improbable que se pue-
da encontrar un cédigo mas inmediato, exhaus-
tivo, ‘economico’ y ‘natural’ que el inherente
al lenguaje verbal’’ (De Fusco).

El problema del Taller pues, no puede girar tni-
camente en torno a la instrumentacion para los
malabarismos del espacio y a veces de la imagi-
nacion, renunciando a la conceptualizacion, a
lo tedrico e historico. Esto mismo a su mane-
ra, no puede suceder en los cursos de tecnolo-
gia, de teoria o historia. Abolir el lenguaje
significa renunciar a la ‘“‘conciencia critica”,
que es el fundamento para nosotros de la si-
tuacion universitaria. Es inatil pero ninguna
lectura inconografica de la arquitectura griega
0 barroca, de la ciudad renacentista o colonial,
por amplia y acertada que ella fuera, eliminaria
los textos, si se quiere, discutibles de los varios
Martin, Geidion, Argan o Benévolo, Mumford,
Moholy-Nagy, para citar solo algunos.

LA HISTORIA: UN DATO TANGIBLE
DE LA EXPERIENCIA

Desde hace algin tiempo somos conscientes de
que el recurso a una “peticion de principio”
sobre la validez y la utilidad de la historia y
de la teoria de la arquitectura, en nada contri-
buye a afirmar en la prdctica su participacion
efectiva en el quehacer arquitectonico.

No creemos que aun las posiciones mas suficien-
tes o inconscientes —y no dudamos que la ha-
ya— respecto a nuestro objeto de trabajo, re-
chacen una valoracion e interpretacion del pa-
sado arquitectonico, que no es como en algunas
otras disciplinas y circunstancias, simplemente
narrativo o evocador, sino que se hace “‘en pre-
sencia de los acontecimientos’’, que es un hecho

““que esta fisicamente presente y aunque
pertenezca al pasado, ocupa una posicion

de nuestro espacio y de nuestro tiempo
reales. No tenemos alternativa: es un dato

de nuestra experiencia’’ .

Aunque como deciamos no creemos en ello,
pues lo contrario seria fruto de un sectarismo
cultural deprimente o lo que es peor, de una es-
pecie de dogmatismo pragmatico que todos a
estas alturas rechazamos vivamente, no podria-
mos dejar de decir que no compartimos una
serie de posiciones poco claras, que en una op-
tica evidentemente oportunista y muy decep-
cionante, finalmente no se alejan mucho del
espiritu con el que las seforas que viajan a Eu-
ropa hablan de las maravillas de Venecia o de la
“Importancia que el conocimiento de la historia
tiene para el arquitecto moderno’’, que se oye
de vez en cuando en las reuniones de los especu-
ladores inmobiliarios o que podemos leer en las
encuestas que ellos mismos responden. Todo
reduccionismo que conduzca a la minimizacion
y fragmentacion del horizonte cultural, toda
instrumentalizacion y cosificacion de la historia
no se halla dentro de nuestros parametros de
trabajo. Todo sectarismo ideologico esta fuera.

Como objeto fenoménimo e historiografico el
edificio o el monumento y con ellos la ciudad o la
necropolis, son matéricos y tangibles, al decir
de Ruskin, “lenos de vida". Creemos pues en
una historia y en una teoria vivas y actuantes,
que nos interpelan a cada momento y sin las
cuales no podriamos aspirar a la contempora-
neidad de una arquitectura que deberd hacerse
aqui y ahora.

Claro esta, y deseamos que ello no se olvide,
que no pretendemos desde ningin punto de
vista afirmar que una visualizacion y reflexion
pluralista y globalizante sobre el conocimiento
historico, agote toda experiencia, pero si. que
ella estara indudablemente situada en un lugar
primordial en el analisis de los fendomenos cultu-
rales y por ende del hecho arquitectonico.

Digamos entonces que un enfrentamiento con
los fenomenos historico-estil isticos y tedricos
en forma critica, serd uno de los presupuestos
indispensables para la realizacion de una prac-
tica de la arquitectura que desee superar las mas
comunes limitaciones de la edilicia.

15
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LA PRACTICA DEL TALLER

Los primeros conocimientos en e/
proceso de diseno arquitectonico

IAJ

b

Los siguientes comentarios son el resultado de
una serie de debates, de puntos de vista y de
una participacion permanente con un grupo de
profesores de la Universidad Nacional, quienes
inspirados en |a busqueda de mejores conceptos
de ensenanza, en el estudio sistematico de los
resultados obtenidos a través de varios afios de
trabajo docente,en la forma de optimizar todos
los recursos puestos a su disposicion, han re-
suelto trabajar mas colectivamente desde hace
un tiempo y se ha estructurado un esquema de
trabajo que puede ser un punto de referencia
para producir e intercambiar documentacion
técnicas entre docentes universitarios.

En la mayoria de las universidades, el enfoque
academico y los objetivos a cumplir, seglin cada

"'ﬁ*’ﬂ ! ' |3 |

uno de sus programas, han sido francamente un
trabajo duro y con muchos altibajos, con vici-
situdes de toda indole, pero en términos gene-
rales, no obstante la critica destructiva en pocos
casos por fortuna, y muy constructivas en la
mayoria de las otras, los resultados han sido
estimulantes y obligantes a la vez, para conti-
nuar con esta tarea que es muy dificil dentro
de nuestro medio universitario.

Es necesario reconocer los esfuerzos vy los logros
obtenidos a través de pequefios seminarios o fo-
ros de intercambio docentes, como los que se
efectuaron en el ano de 1983 -Ver Hito No. 2,
1983 pdg. 18—Ellos han permitido identificar
vacios conceptuales de tipo pedagdgico, proble-
mas de conocimiento, de procedimiento y enfo-




ques académicos incluidos sus resultados, que

son evidentemente muy interesantes para inves-
tigar y replantear por medio de documentos
técnicos a corto plazo. lgualmente estos foros
han permitido la apertura de un debate teorico
y practico muy importante, que se refiere en
particular a la ensenanza y al aprendizaje del
primer semestre del disefio arquitectonico.

Hay dos aspectos que se consideran fundamen-
tales y a la vez criticos en la ensenanza univer-
sitaria de la arquitectura, ellos son: en primer
lugar, el enfoque cademico de la practica de la
Arquitectura tanto en la Universidad Publica y
Estatal como en la Universidad Privada y el se-
gundo aspecto —que es el que mas interesa en

El proceso de diseno comienza con la primera
informacion que se recibe, es el planteamiento
basico del problema, es el enunciado sobre el
cual se fundamenta justamente, el proceso de
disefio (ver dibujos TA y 1B). Esa primera infor-
macion que esta enmarcada dentro de los obje-
tivos que persigue un programa, debe ser tra-
ducida y transportada en deseos académicos
precisos, para no caer en el error de plantear
las metas convencionales que existen para pro-
ducir un arquitecto comun, basado en la suma-
toria de programas independientes que no per-
miten entender la finalidad de la ensefianza.

La finalidad de la ensenanza, no es la de acumu-
lar conocimientos Qtiles, o la de aprender a
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este documento— es el relacionado con el en-
foque académico, los objetivos planteados
segln cada programa y el procedimiento peda-
gogico para iniciar la ensefanza de la Arquitec-
tura.

No es la intencion por supuesto, describir o
proponer una metodologia del disefio en tan
poco espacio y tiempo; lo que se desea es plan-
tear algunos puntos de vista, algunos comen-
tarios generales y poner en evidencia unos as-

pectos que en su conjunto, hacen parte de unas

categorias de ensenanza que son lugar comdn
en todas las escuelas de Arquitectura, para
poner luego al descubierto varias contradiccio-
nes sobre la forma y el modo como a menudo
se disena y por ende, como se aprende a disefar.

aprender, ni la de aprender a innovar algo nuevo
en cualquier campo —innovar por innovar—, ni
la de aprender a disefar disenando, ni tampoco
la de repetir simplemente lo que se ha hecho
durante mucho tiempo.

Es importante en esta primera informacion de-
finir muy claramente el objeto de conocimiento
arquitectonico que se pretende estudiar o ense-
far, apoyado por diferentes medios; vale la
pena decir que el concepto de conferencia y
participacion colectiva antes que el trabajo in-
dividualizado, es basico; sin embargo, esto no
quiere decir que la practica del trabajo indivi-
dual no exista, en otras palabras, el objeto de
trabajo individual es una materia prima muy
importante para alimentar los sistemas de re-
ferencia del conocimiento arquitectonico.

Asumamos como primer paso de conocimien-
to la identificacion, la identidad de las cosas,
objetos o realidades y recordemos que una de
las primeras etapas del conocimiento arquitec-
tonico se denomina:la etapa sensorial, es decir,
la etapa de las sensaciones y las impresiones, de
la observacion y la percepcion del entorno, lla-
mémoslo fisico, ambiental, técnico, construc-
tivo, economico, ideoldgico, cultural, en fin,
el medio que rodea a las personas que lo estan
idlentificando. Este primer paso de estimula-
cion sensorial, debe concluir con una represen-
tacion escrita y grafica, que en principio consti-
tuye su primera sintesis; éste principio de iden-
tificacion o de reconocimiento sensorial, se
propone un orden minimo en la cual se toman
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Alumno: Edgar Solano 2B

las primeras decisiones de importancia, se es-
tablecen las jerarquias, las categorias, las priori-
dades, se plantea por vez primera la nocion del
problema en términos arquitectonicos y aparece

la necesidad de elaborar la imagen, y el croquis.
Ver dibujos 2A, 2B.

Estas primeras imdgenes no son graficos funcio-
nales, ni estructurales, ni arquitectonicos en el
sentido estricto de la palabra; estos graficos
simplemente constituyen una expresion inde-
pendiente de estos conceptos. Estas imdgenes
son la representacion mental del espacio, de lo
observado, de lo percibido y generan las prime-
ras relaciones entre la realidad identificada, lla-
mense hechos fisicos-arquitectonicos, objetos
espaciales, estructuras, etc. y los problemas

17
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propios que lo han generado, vale decir el me-
dio que los rodea. Estas primeras imagenes con-
forman el concepto elemental de dibujo y se
convierten en un medio de expresidon y de co-
municacion fundamental; es un auxiliar que
debe ser elaborado lo mas claro, simple y suelto
posible para no distraer la atencién principal
del dibujo, de un croquis o esquema que es la
representacion y la construccion mental del
espacio, como se dijo anteriormente. Ver dibu-
jos 3A, 3B y 3C.

Estos dibujos contienen multiples aspectos que
deben ser estudiados, clasificados y analizados
a fin de evidenciar los primeros descubrimien-
tos producidos por la capacidad de observacion

S
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Alumno: Edgar Solano

y de percepcion que se tiene del medio que lo
rodea, como un conjunto de respuestas y solu-
ciones de ocupacion especial a un problema
dado.

Este primer acercamiento entre la identifica-
cion de la realidad observada —capacidad de
percepcion y observacion— y la representacion
de ella, conduce de una forma dialéctica a las
primeras conferencias y debates colectivos por
medio de los cuales se redefine el fin principal
de la ensenanza de la arquitectura durante este
primer semestre académico.

Su fin principal es desarrollar la inteligencia,

su capacidad de observacion y de percepcion,
saber identificar, representar y analizar su en-

18
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torno por medio de varios ejercicios de estimu-
lacion sensorial, hasta lograr una transforma-
cion de conceptos que permitan comprender
el sistema de ocupacion espacial de la realidad
circundante y como un objetivo fundamental,
acelerar el proceso de desarrollo de la capaci-
dad de intervencion sobre el mismo sistema de
ocupacion espacial. Ver dibujos 4 (a, b, c... ).

Por medio de unos ejercicios de manejo y de
manipulacion en dos y tres dimensiones se
orienta, posteriormente la ensefianza, hacia el
fortalecimiento de la inteligencia, entendida
esta como la facultad para conocer y entender:
se pretende ““Disenar” gran cantidad de concep-
tos aislados e independientes que en conjunto,

r T

Alumna: LLuz Marina Useche 3B

hacen parte del vocabulario y de la terminolo-
gia del hecho arquitectonico construido: es la
identificacion y conocimiento del lenguaje
arquitectonico. En otras palabras, estos mismos
hechos arquitectonicos reales, se reconstruyen
a partir de los conceptos que se derivan de iden-
tificar superficialmente la realidad, |ldmense en
este caso, la realidad de la calle, la realidad de
un lugar, la realidad de un edificio, de un sec-
tor urbano o de un aspecto tedrico que provie-
ne de los cursos que paralelamente se toman
al taller de disefo. Esto con el animo de obligar
al estudiante a incorporar la mayor cantidad
de variables, o de determinantes y de elemen-
tos que constituyen el hecho arquitectonico,
visto a través del proceso de disefio.

Esta etapa del proceso, como un aspecto im-
portante del conocimiento a través de medios
de ensefianza manipulables y operativos, per-
miten comprender un fenémeno bdsico que
es el de reconstruir las transformaciones de las
que han sido objeto la respuesta espacial ar-
quitecténica, a uno o varios problemas dados. -
Desde luego, para realizar estos ejercicios o
estos objetos transformados, es necesario ela-
borar los esquemas mentaies de las transfor-
maciones, lo que supone pedagdgicamente una
primera respuesta de ocupacion espacial y crea-
tiva al proceso de disefo inteligente, a diferen-
cia y para no caer en ei error permanente de la
formalidad simplista. (2) Jean Piaget, psicolo-
gia y pedagogia - Ariel.
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Allimna: Luz Marina Useche

En esta etapa de conocimiento se plantea por
medio de conferencias simultaneas, la forma y
el modo como intervienen distintas disciplinas
dentro del proceso de diseno. El proceso de
diseno es un problema fundamental de conoci-
miento, con su dinamica propia y con sus pro-
pias leyes, lo cual implica por supuesto, supe-
rar la etapa de sensibilizacion sensorial para
pasar entonces a la etapa de las relaciones con-
ceptuales que existen entre el contenido vy la
forma de los hechos arquitectonicos.

El hecho arquitectonico formal, se debe enten-
der en la mayoria de los casos como un resul-
tado logico de la intervencion de multiples
disciplinas que guardan unidad y coherencia
durante el proceso de diseno. Con frecuencia
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se entiende que el hecho arquitectonico es la
resultante del proceso de disefio, enténdido
este, COmo un proceso mecanico que se inicia
con la primera informacion y que termina lue-
go de una serie de pasos o etapas precisas, suce-
sivas y (nicas en un proyecto definitivo. El pro-
ceso de diseno constituye por el contrario, una
continuidad de planteamientos y de posiciones
criticas, de nuevos planteamientos de diverso
orden y de nuevas posiciones criticas, hasta
acercarsea la mejor respuesta espacial que debe
satisfacer todos los interrogantes y problemas
planteados con anterioridad. Es frecuente que
durante su desarrollo, como consecuencia de
una equivocada identificacion o de contradic-
ciones de enfoque insalvables, se descubra por
ejemplo, la existencia de errores en el plantea-
miento inicial o en el programa de trabajo que
como punto de partida, no era el mas correcto;
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Alumno: Fabio ortiz

este ir y venir, esta busqueda constante, para
que todo adquiera un grado minimo de cohe-
rencia expresado en un sistema de ocupacion,
tienen un limite dado por el tiempo, (tiempo
académico, tiempo contra-actual, etc.).

Estos criterios o comentarios simples y esque-
mdticamente expuesto aqui, se pueden aplicar
a todo tipo de sistemas o procesos de disefo.
En todos los casos es necesario considerar el
cardcter integral y estructural del proceso de
disefo, su dialéctica y su concepcion como una
forma de conocimiento. Frecuentemente el pro-
ceso de disefio aporta respuestas que no coinci-
den con el problema que se intenta resolver,
pues en muchos casos las variables de tipo for-
mal entran en prioridad por encima de otras

s T

variables como las funcionales, las construc-
tivas, las ideoldgicas, las culturales y demas;
estas Ultimas, se agregan O se suman en un
proyecto o en una respuesta espacial que no
las consideré como parte importante del todo
a resolver,

Es necesario distinguir dos aspectos que son
muy frecuentes en el proceso de disefio: una
cosa es resolver los problemas espaciales o de
ocupacion espacial, manejando variables vy
otorgando apriori un valor central a lo formal
y otra muy diferente es considerar a fondo
todo el conjunto de variables, y asignar en el
momento justo, un valor importante a lo for-
mal, pero sin descuidar los demas aspectos del
problema. La diferencia radica en la eficiencia
productiva e integral de la segunda postura,
frente al constante fracaso de la primera,

Alumno: L. A. Moyano |

Frente a estas contradicciones de enfoque para
ensefiar y formalizar el hecho arquitectonico,
es posible pensar en algunas propuestas viables,
propias del sistema productivo en su conjunto
y desde luego basados en la estructura acadé-
mica de los programas, siempre y cuando ellos
generen nuevas formas de procedimiento y de
participacion docente, por ejemplo: los proce-
sos de investigacion y de participacion docen-
tes, deben ser continuos y permanentes en la
mayoria de las dreas del conocimiento arqui-
tectonico, con el fin de actualizar su propia
estructura docente y la del sistema educativo.
Igualmente, el intercambio del material inves-
tigado como documento técnico, debe ser di-
vulgado con el fin de abrir un debate produc-
tivo especialmente en el drea de la ensefanza

universitaria de la arquitectura; en el pais y en
la Universidad concretamente, es poco lo que

se avanza en este sentido. (3) Saldarriaga - Fon-
seca, lenguaje y métodos en la arquitectura;
(Hito No, 2, pagina 8).

El hecho de que toda obra de arquitectura rea-
lizada bajo estos principios. fundamentales de
ensenanza, sean el producto resultante de co-
nocer bien todos los elementos y variables que
deben participar de una forma integral de una
parte, y por otra, del saber proceder y mani-
pular adecuadamente todos aquellos medios
de comunicacion y de expresion, hacen que el
mismo producto arquitectonico o la ensenanza
planteada en esta forma, tengan una doble
orientacion; esto es, una orientacion constante,
evidentemente determinada por la acumulacion
y transformacion de conocimientos que de una

Alumno: Francisco Gomez
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manera progresiva define el fin de la ensenanza,
y otro tipo de orientacion que requiere y obliga
a una busqgueda constante del punto de equili-
brio, del justo medio, para lograr una adecuada
y coherente respuesta espacial.

El enfoque y la ensefianza del primer semestre
de arquitectura estd fundamentado en la inte-
gracion ordenada de varias dreas del conoci-
miento, cuales son: las matemdticas, que gene-
ran un entrenamiento mental y permiten un
rigor de razonamiento (lldmensen conocimien-
tos técnico-matemadticos), las ciencias y el cono-
cimiento de una formacion general es decir, el
proceso de aproximacion al conocimiento del
hombre o mejor a las ciencias del hombre, de
la materia, de la técnica propiamente dicha y de




la tecnologia (ciencias del medio o del conoci-
miento tedrico-historico del medio), para poner
en evidencia la finalidad humana de la arquitec-
tura.

En consecuencia, el proceso de diseno en el pri-
mer semestre de arquitectura esta fundamenta-
do en la explicacion detallada de su objeto de
conocimiento, en la identificacion y transfor-
macion de conceptos derivados de las ciencias
del hombre para demostrar que es el hombre el
objeto fundamental del proceso de diseno, y
también en la utilizacion permanente de las
ciencias del medio, para demostrar igualmente
que el hombre es el usuario constante y trans-
formador del medio que lo rodea. (4) Crisis en
la ensenanza de la arquitectura. Jorge Tognerl.
Colegio de Arquitectura. Madrid, 1978.

Para que esta finalidad de la ensefianza en ter-

minos pedagogicos se pueda realizar, es nece-
sario incorporarle al proceso de diseno algunos
medios que le permitan a la ensenanza y al
aprendizaje, es decir al profesor y al alumno, y
especialmente a este Gltimo, prepararse para
una formacion equilibrada entre la inteligen-
cia y la sensibilidad para la produccion espacial.
La identificacion de las cosas, el conocimiento
de un lenguaje arquitectonico y la manipulacion
teorica y practica de un vocabulario técnico es
fundamental para que le permitan al estudiante,
diferenciar lo que es el juego de la mente, como
un fenomeno de imaginacion y creatividad y lo
que es el juego de la mano como un problema
de produccion material de objetos que, a su vez,
le permiten descubrir el mundo de las formas,
los espacios, la composicion y sus cualidades
internas y externas; en sintesis, le permiten des-

cubrir a través de este proceso de disefno, el

concepto de organizacion del sistema de ocu-
pacion espacial. Ver dibujos 5A, 5B y 5C.

La aplicacion con rigor de estos planteamientos
ha llevado en la practica del taller a distintos
problemas, especialmente en lo que tiene que
ver con la continuidad didactica 'y su debida
relacion entre el objeto de conocimiento y el
objeto de trabajo que se pretende realizar. En
primer lugar, lo que la ensefianza cree que debe
ser su finalidad académica frente al aprendizaje,
es una situacion de entendimiento completa-
mente diferente; en segundo lugar, el objeto de
trabajo como resultante de la aplicacion directa
del objeto de conocimiento, no permite su eva-
luacion por razones fundamentalmente de tiem-
po académico.

Es preciso por lo tanto acelerar el proceso de

-

disefo especialmente en su parte productiva, es
decir, que la produccion del objeto de trabajo,
[lamese representacion espacial bidimensional
o sistema de ocupacion tridimensional o ambos
simultaneamente, se elaboren en el menor tiem-
po posible (aproximadamente el 60%o del total
del semestre acadeémico, 10 semanas de trabajo
maximo), a fin de permitir la aplicacion directa
y cumplir con la finalidad de la ensefanza,
como anteriormente se definio. Ver dibujos 6
(3, b... e).

Este replanteo o enfoque de procedimiento (ll3-
mese segunda etapa de trabajo), aclara en el
aprendizaje las dudas que se tienen, la relativi-
dad de los conceptos emitidos y permiten el
reconocimiento que cada grupo de trabajo tiene
sobre lo elaborado hasta el momento. ¢(Se esta

o no, en capacidad de reconocer explicitamen-
te el conocimiento acumulado y posiblemente
transformado con una capacidad de entendi-
miento diferente?...

Es en este momento, en el cual la ensefanza
debe demostrar sus verdaderas capacidades para
eliminar las verdades Unicas, los valores absolu-
tos que no pueden discutirse, las abstracciones
que son definiciones que nada tienen que ver
con la realidad productiva del objeto arquitec-
tonico. Es posible que se niegue la naturaleza
del proceso de diseno, mostrando a todas sus
partes divididas en compartimientos, sumando
conceptos con sentido propio, pero aisladas e
independientes las unas de las otras.

El no hacer esta segunda etapa de control por
medio de un trabajo sintesis, nos aleja y nos
impide hablar de la belleza, la satisfaccion es-

I Z

tética, el buen gusto, el buen disefio, el espacio
armonico y tantos otros ejemplos de definicio-
nes que cada estudiante tiene seguramente en
su memoria, sobre cosas y conceptos que hasta
el momento no ha podido entender y que nun-
ca le fueron explicados de una forma clara y
racional. Este frecuente proceso de diseno
compartimentalizado, es un modo de ensenar
y de hacer arquitectura, en el cual se suman
conocimientos pero no se integran en una .
concepcion de unidad; se conciben formas y
después se les agregan todos los demas ele-
mentos.

Ese ejercicio sintesis, ubicado en esta parte del
semestre (décima semana), permite como se
anoto anteriormente, redefinir el objeto de la
ensefianza en un primer ciclo fundamental vy
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tes términos:

El primer semestre de la ensefianza de la arqui-
tectura es la preparacion de una formacion
continua, formacion de la inteligencia entendi-
da ésta como la facultad de conocer, de com-
prender y desarrollar una forma progresiva,
desde la adquisicion de un saber minimo hasta
la apropiacion y transformacion del conoci-
miento arquitectéonico minimo. Esta definicion,
aunque muy simple, es un principio sobre el
cual se soporta el semestre académico, apoyado
rigurosamente por distintos ejercicios y meca-
nismos practicos para elaborar el objeto de tra-
bajo deseado. lgualmente, en esta definicion
se puede encontrar una yuxtaposicion de varios
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términos que en conjunto plantean y estruc-
turan el objetivo de este semestre; estos térmi-
nos son: orientaciéon, descubrimiento, inicia-
cién, ensefianza preparatoria, formacion conti-
nua, el saber minimo, la reflexion y la apropia-
cién del conocimiento. Todos estos términos
predisponen al estudiante a pensar y sentir en
la arquitectura; él mismo debe descubrir el sen-
tido de la arquitectura, su doble caracter de
permanencia y de universalidad en la vida de
la sociedad.

Este ejercicio sintesis, independientemente de
otros ejercicios, obliga al estudiante a utilizar
todas sus capacidades de definicion, de utiliza-

igualmente, a poner de manifiesto su capacidad
de contacto con las cosas, con la naturaleza,
con los materiales, las obras, con la sociedad y
en particular, lo obliga a demostrar su capaci-
dad para decidir y usar los medios puestos a su
disposicion para comunicarse con los demas.
Ver fotografias (1, 2, 3... 36).

Por Gltimo, en esta parte del proceso, la evalua-
cién individual y la participacion colectiva, con-
juntamente entre profesores y alumnos, ad-
quiere un valor fundamental, puesto que es el
momento justo para identificar y analizar los
resultados obtenidos. ¢Hay calidad en los tra-
bajos?, ¢se entendid el ejercicio?, ¢hay nece-
sidad de replantear los procedimientos?, existe

31

el material suficiente para iniciar un proceso de
investigacion y didlogo docente en beneficio
de la ensefanza? en fin, hay cantidad de inte-
rrogantes; es decir, la evaluacion requiere de un
tiempo necesario para enfatizar la importancia
de cada uno de los términos empleados durante
este proceso de disefio, a fin de no olvidar el
significado y el significante de los objetivos de
conocimiento y del trabajo en la produccion de
la obra arquitectonica en el ciclo basico.

Trabajos realizado por alumnos de Primer
Semestre de Arquitectura, Universidad Nacional
de Colombia - Bogota (1986-1987).

Arq.
Arq.
Arq.
Arq.
Arq.
Arq.
Arq.
Arq.
Arq.

basico para el primer semestre, en los siguien-  cion de recursos o de puntos de vista y lo obliga Profesores:

Pedro Juan Jaramillo
Rafael Vega

Jorge Sanchez

Luis Carlos Jiménez
German Tellez G.
Hernan Velasquez
Gonzalo Hoyos
Gabriel Olarte

Luis Fique

Coordinador:

Arq. Julio Abel Sanchez L.

Alumnos Primer Semestre

—Olga Maria Rodriguez
—Edgar Solano

—L.uz Marina Useche
—Fabio Oruz

—Luis Alfonso Moyano
—Francisco Gomez
—Ana Ceciha Torrez
—Constanza Pabon
—Omar Casallas
—Ilson Rodriguez
—Alejandro Calderén
—Alberto Ferro
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NOTA DEL LA DIRECCION:

Recientemente reintegrado a vida docente, luego de culmi-
nar su postgrado en la Gran Bretana, el profesor Peinado nos
entrega en dos numeros sucesivos sus apreciaciones sobre
la educacién arquitectonica de postgrado en ese pais, y un
diagnéstico muy interesante sobre las tendencias actuales
en el disefio, que se autoproclaman sobre las tendencias
actuales en el disefio, que se autoproclaman hoy como las
alternativas que han superado, tanto al modernismo como a
la postmodernidad.
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EDUCACION DE POSTGRADO
EN LA GRAN BRETANA

Arq. JAVIER PEINADO Universidad Nacional, Bogota

En busca de coherencia

Inglaterra, el primer pais en industrializarse estd
desmantelando sus industrias productivas. Los
servicios y las llamadas industrias blandas, como
la educacidn, se estan haciendo mas y mads im-
portantes en la escena de la economia britanica.

Los estudios de postgrado en arquitectura,
como en muchos otros campos, llevan a la Gran
Bretafia gente de todo el mundo y especialmen-
te de los paises en desarrollo. Esta gente no solo
aporta beneficios economicos a las escuelas bri-
tanicas; también significan ventajas educativas
para todos, derivadas de la mezcla de culturas.
Sin embargo, de acuerdo al RIBA JOURNAL
No. 2 (1983), los altos costos y las dudas sobre
lo apropiado de los cursos que actualmente se
dictan para estudiantes extranjeros son facta-
res que estan disuadiendo a muchas personas
de buscar educacion superior en Gran Bretana.

Hasta mediados de los afios cincuenta, la en-
sefianza arquitectonica en el Reino Unido se-
guia los modelos de los antiguos talleres artesa-
nales y de la Ecole des Beaux-Arts: los estudian-
tes recibian una orientacion mas bien explicita
en términos de los recursos teCnicos y espacia-
les disponibles para el disefio, asi como en tér-
minos de lo que cada escuela o maestro consi-
deraba como las intenciones arquitectonicas
mads apropiadas. (Gelernter 1985). Este pupilaje
se llevaba a cabo en diversas formas y lugares:
cursos de tiempo completo en universidades,
escuelas de arte y colegios técnicos, cursos de
tiempo parcial en institutos llamados “Facility

Schools”, y otros mas no reconocidos por el
Royal Institute of British Architects, RIBA.
Posteriormente, los aspirantes tomaban los exd-
menes externos del RIBA para admision a la
profesion. A pesar de que los requisitos de esos
examenes no eran muy estrictos, el porcentaje
de “rajados” era cercano al 70%o. En realidad,
tanto en lo académico como en el ejercicio de la
arquitectura, el nivel era considerado bastante
bajo en general (Trombley 1983).

La demanda de avance intelectual era bastante
alta; las escuelas estaban atascadas en los pro-
cedimientos de la Ecole des Beaux-Arts mien-
tras le conqueteaban al Movimiento Moderno.
Los estudios no incluian investigacion, aparte
de ‘‘...una extrana pieza de investigacion histo-
rica’’. (Musgrove 1933). Entretanto, en el mun-
do de la prdctica se estaba haciendo investiga-
cion activamente en el campo del diseno de
edificios, sin hacer distincion entre investiga-
cion tedrica y aplicada. Lo temas eran vivienda,
escuelas, hospitales y edificios industriales. La
financiacion venia del Ministerio de Educacion,
de organizaciones sin animo de lucro como la
Fundacion Nuffield y de industrias como Pil-
kington (Musgrove 1983).

La profesion estaria compuesta principalmente
por profesionales generalistas, capaces de di-
sefar cualquier tipo de edificio. El problema
estaba en que la enorme complejidad de tareas
en la construccion moderna demanda conoci-
mientos y entendimiento especializados, lo cual
amenaza la unidad de la profesion y el status
generalista de sus practicantes. La produccion
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Interior del subterraneo de Londres.

de conocimiento especializado aparecia como
un mal incomodo y necesario que debia mante-
nerse aparte de la practica general. (Powell, Coo-

per y Lera 1984 Poscriptum).

Dos de los mas eminentes proponentes de dicho
modelo fueron R. Llewelyn Davies, quien pasaria
a ser Decano de la Bartlett School of Architec-
ture and Planning en 1972, y Sir Leslie Martin,
Decano de la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Cambridge desde 1956, Ellos con-
sideraban que probablemente la practica misma
de la arquitectura no necesitaria volverse espe-
cializada si la produccion del conocimiento es-
pecializado quedaba a cargo de ‘‘cuerpos es-
pecializados’’. Estos ‘‘cuerpos especializados”

[ =

serian las unidades de investigacion de los es-
tablecimientos educativos (Llewelyn Davies
1955). De esa manera, el modelo definia un
doble rol para las escuelas de arquitectura: la
produccion de arquitectos generales a un nivel,
la generacion de especialistas cuya investigacion
produciria conocimientos para uso de la profe-
sion.

Esta vision de una educacion arquitectonica que
al mismo tiempo sirve y protege a los arquitec-
tos generalistas fue respaldada oficialmente por

la RIBA en su conferencia sobre la Educacion
Arquitectonica, llevada a cabo en Oxford en

1958. Una de sus recomendaciones decia:

"“La Conferencia ve el trabajo de los Postgrados
como una parte esencial de la educacion arqui-
tectonica. Respalda la politica de desarrollar
cursos de postgrados que amplien el campo del
conocimiento, la ensefanza y la practica espa-
cializados..”. “‘La investigacién es el instrumen-
to para avanzar la teoria. Sin ella la ensenanza

no puede tener direccion y el pensamiento ca-
rece de agudeza’’.

En realidad, el deseo de mejorar los niveles no
era nuevo: ya habia sido expresado durante y
antes del Congreso Internacional sobre la Edu-
cacion Arquitectonica que se realizo en 1924.
Lo que habia de especial con la Conferencia de
Oxford fue que marco el comienzo de un nue-
vo enfoque de los estudios arquitectonicos: el
intento de convertirlos en una disciplina inte-
ligente, merecedora de un lugar en la Universi-
dad al lado de otras disciplinas basadas profe-
sionalmente, como la medicina, el derecho y
la ingenieria (Maxwell 1983).

Durante los .siguientes 20 afios, casi no hubo
disencion a la aceptacion universal de ese mo-
delo. Pero ha habido criticas y disenciones des-
de finales de los anos setenta. Las mas impor-
tantes son:

a. Dudas sobre la viabilidad del modelo, aln
sobre su validez. Powell, Cooper y Lera (1984)
estudiaron sus propias experiencias y las ponen-
cias presentadas por mads de 25 investigadores
durante el seminario ‘‘Designing for Building
Utilisation’’, que se realizd en Portsmouth en
1983. Ellos llegaron a la conclusiéon de que el
modelo de Oxford 1958 es cerrado y protec-
cionista, inadecuado para resolver la confusion
que se esta experimentando en el ejercicio, la
educacion y la investigacion arquitectonicas, e
inadecuado para la colaboracién interdiscipli-
naria.




b. Fallas en la implementacion de su programa.
Bedford y Groak (1982) estin mds en favor del
modelo, pero definen deficiencias en tres pun-
tos: primero, ““...falta buscar y retener los muy
reales méritos de los métodos tradicionales de
educacion y entrenamiento”. Segundo, el mo-
delo "...falld en el desarrollo de métodos didac-
ticos adecuados a las nuevas ideas educativas’’
y tercero, fall6 en poducir variedad de ideas al
interior de las escuelas porgue esas escuelas in-
glesas son demasiado pequenas para sostener
diversidad académica. Por otra parte, diversos
autores insisten en la minima influencia real
que la investigacion ha tenido sobre el ejerci-
cio profesional. |

c. Desafio de sus fundamentos filosoficos. En
“The Design Studio’, Donald Schén (1985)
oy, Ve, | | sefiala como las concepciones de la universidad
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Vivienda social en Glasgow. Prubfemas en gran escala. ejercicio profesional riguroso es concebido
como esencialmente técnico. Su rigor depende
del uso de técnicas describibles, comprobables
y duplicables que se derivan de la investigacion
cientifica, basadas en el conocimiento que es
objetivo, consensual, acumulativo y convergen-
e’ (pp 14). Ello impone la condicion de sepa-
rar las decisiones y la accion, los medios de los
fines y la investigacion de la practica, si la prac-
tica se concibe como técnica. Y el problema
estd en que esas separaciones no ayudan a pre-
parar el estudiante para enfrentarse con la com-
plejidad de la practica profesional.

La unidad del modelo es asi amenazada. Sin
embargo, persiste la necesidad de mejorar la in-
teraccion entre el reduccionismo objetivo y la
globalizacion subjetiva ya que ambos tienen
su papel en la practica apropiada. Estos pro-
blemas han sido analizados entre otros por:
Maxwell, quien propone un modelo dual con
dos teorias de la arquitectura coexistentes
y sugiere tratar a los edificios mediante el
conocimiento basado en la ciencia, pero tam-
bién como entidades culturalmente significan-
tes (Maxwell 1983), y por Cross, quien pre-
senta un ‘“modelo tecnoldgico”, basandose en
Robinson College. Cambridge. la evidencia de que el conocimiento usado en
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arquitectura tiene fuentes mualtiples (Cross et
at 1981).

Todas estas criticas probablemente tienen al-
guna base real. Sin embargo, las intenciones
presentadas en la Conferencia de Oxford siguen
siendo validas en la actualidad y el modelo de
Oxford 1958 es todavia el discurso mas cohe-
rente para sustentar la profesion. Es evidente
que los arquitectos se deben equipar mejor si la
Arquitectura ha de tener un papel importante
en darle forma y calidad al medio ambiente
construido y a su proceso de desarrollo; ello se
puede lograr: Unicamente por medio de una
educacion mejorada y con modos de ejercicio
profesional que estén en clara correspondencia
con las necesidades reales de la sociedad.

Desde el fin de la Il Guerra Mundial hasta me-
diados de los 70, la profesion disfruto los be-
neficios de un crecimiento sin precedentes en
oportunidades para construie, con los arquitec-
tos teniendo gran participacion en las ganan-
cias. Elizabeth Layton, entonces Secretaria del
RIBA, comenta: “En los sesenta, los arquitec-
tos estaban en la cumbre, Ellos eran los héroes

.rl,-,

de los programas de television; se citaban sus
palabras, ellos se sentian seguros’’. Habia una
actitud mas bien hedonista hacia el estudio y la
practica, lo cual parecia encajar con el “‘espiritu
de los sesenta’. Las cosas eran de esa manera
bién en Inglaterra, en Colombia y en muchos
otros paises.
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Después de la Conferencia de Oxford vino una
fase de divergencia en los estudios arquitecto-
nicos. Cualquier tema podia ser abordado vy lla-
mado investigacion arquitectonica. Por todas
partes se producian paquetes de informacion
que no tenian relacion entre si; paquetes que
quedan perdidos para la profesion en tanto per-
manecen aislados. Ese fue también el gran mo-
mento de los estudios sobre Métodos de Diseno,
los cuales son “...intentos de integrar los ahora
desconectados paquetes de los afos cincuenta
en herramientas Gtiles en disefio”. (Musgrove
1983). Este esfuerzo estd siendo continuado
hoy por Geoffrey Broadbent y algunos otros.

De una u otra manera, el gremio y las escuelas
estaban descontentas al llegar los anos setenta;
en condiciones de incertidumbre, sentian la
educacion demasiado alejada de la practica.
Como sucede en muchos otros contextos, la in-
seguridad muy frecuentemente conduce a acti-
tudes de defensivas deescapismo y/o de regresién,
a la busqueda de la propia identidad mediante
actitudes adolescentes y provocativas. Esta vez
condujo al postmodernismo.

Castillo de Windsor.
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NOTA DEL EDITOR:

Valioso por la claridad y nitidez con que el conocido arqui-
tecto O. M. Ungers expresa sus ideas, hemos seleccionado
este escrito, ya que en él se sefialan conceptos teoricos que
han afectado del devenir de una considerable porcion de la
arquitectura desde comienzos del siglo y que se perpetuan,
reelaborados, en muchas de las mas recientes propuestas de
disefio.

LA NUEVA ABSTRACCION
OSWALDO MATHIAS UNGERS

El siguiente texto de Mathias Ungers a quien le
solicité escribirlo, se origind en una discusion
que tuvimos en 1982 y que gir6 en torno a la
cuestion de la Abstraccion vs. la Representa-
cion. Su argumentacion, inscrita en una marco
platénico, emplea conceptos a priori, pero su
platonismo tiene alguna diferencia del original.
Como en el caso de Le Corbusier, se advierte
una evocacion de los tipos y mds aun, un mejo-
ramiento o progreso, desarrollando no a partir
de la evolucion ciega sino de la clarificacion
conceptual.

Las abstracciones que Ungers defiende son en
la actualidad ‘“Temas Arquitectonicos’’ particu-
lares tal como lo ha registrado en su libro “‘Ar-
chittetura come Tema’ (E lecta 1982); trans-
forma un tema tipico — la Unidad Habitacional,
el Bloque Perimetral etc., lo cual produce de
nuevo una nota muy “Humanistica” y “Cl3-
sica’’, como lo ha sefialado Heinrich Klotz. Des-
de Aristoteles por lo menos (y en forma evi-
dente en la estética Egipcia), se encuentran los
elementos relativos a la transformacion: “Uni-
dad y variedad’’, coincidentum appositorum
(coincidencia de contrarios - N. del trad.) “Dis-
cordia Concors’ etc. Tales son los trapos reto-
ricos de un sistema de contrarios basado en la
dialéctica y la transformacion.

Ungers expone una estética al estilo O.M.A.
(Rem Koolhas, Eva Zenghlis) y de Arquitec-
tonica, (con quienes se han influido reciproca-
mente). Esta estética representa abstracciones
de tipos, de ideas arquitectonicas depuradas en
el caso de Ungers; como tal, podrian contrastar-
se con la “Representacion Abstracta’” de Mi-

chael Graves (quien hard abstraccion de ciertas
cosas representativas por fuera de la arquitec-
tura) y con la “Representacion Explicita” de
Venturi y A.C.E. en quienes las imdgenes apa-
recen obvias.

Me parece que la “Representacion Abstracta’
es la mas exitosa en términos de comuniacion
con el publico, porque varia de lo explicito a
lo implicito, empleando de manera dialéctica,
tanto las ideas arquitectonicas como las ima-
genes reconocibles. — Charles Jencks

v @ %

Al concebir la arquitectura como un arte, se la
debe observar en el contexto de otras artes. La
diferencia basica entre el arte de la arquitectura
y las artes de la pintura, la escultura a la litera-
tura, es que estas Ultimas pueden ser representa-
tivas y descriptivas. Partiendo de los objetos
concretos a los eventos, pueden representar su
tema y pueden transformar las cualidades y los
modelos en expresiones artisticas, emotivas y
a veces agstractas. Solo la arquitectura y en al-
guna medida la musica, no pueden relacionarse
con imagenes preexistentes y son incapaces para
describir o representar objetos de la naturaleza,
escenarios o eventos. Comparada con otras
artes, la arquitectura es la Unica que carece de
cualidades descriptivas para expresar emocio-
nes, intuiciones o pensamientos intelectuales:
en la arquitectura, uno tiene que buscar pri-
mero ideas y conceptos; en otras palabras, uno
tiene que buscar un tema para un principio or-
denador que constituye el territorio de la arqui-
tectura, que es casi, por su propia naturaleza,
la nocion de abstraccion en el sentido de inven-
tar o descubrir conceptos del pensamiento vy
principios formales de orden.

En términos amplios, podria decirse que el arte
de la arquitectura se inicia a traves de un con-
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cepto, mas o menos abstracto, de distribuir y
ordenar de manera distinta voliGmenes de dife-
rentes siluetas y objetos en el espacio y con-
ceptualizar, (lo que significa abstraer), image-
nes y sistemas de ordenes espaciales.

Aun cuando clertos arquitectos vislumbren su
edificacion como una “‘Pieza” de la naturaleza,
tal como lo hizo Scharoum con el espacio inte-
rior de la Orquesta Filarménica de Berlin, in-
terpretando un Vinedo, deben buscar una abs-
traccion para esta vision concreta. Cuando
Aalto menciona los lagos de flores para el dise-
no de sus vasos o cuando emplea la textura del
paisaje finlandés como silueta para sus edificios,
no puede quedarse en la interpretacion y la des-
cripcion solamente, sino que debe ensayar for-
mas de abstracciones que representen sus visio-
nes naturalistas. En el mismo sentido, Cattaneo
tuvo que investigar el orden para la planta en
forma de cruz de la iglesia, originada como
una representacion del Corpus Cristi, y cuando
Hugo Haring empleé imdgenes antropolgoicas,
debio transformar las imagenes de estos organos
y por ende la forma organica.

En el plano arquitectonico o en una forma
construida, o en cualquier otro aspecto, la no-
cion de abstraccion en arquitectura podria en-
contrarse en la existencia del arquetipo, el prin-
cipio subyacente, las normas basicas, el orden
bdsico o cualquier otro que se pueda incluir. La
cuestion del arquetipo conduce a la conclusion
de que el principio subyacente, las normas basi-
cas, el orden basico o cualquier otro que se
pueda incluir. La cuestion del arquetipo con-
duce a la conclusion de que el principio basico
de la arquitectura no es expresado en diferen-
cias estilisticas u ornamentales —estas son solo
aplicaciones y pertenecen por lo tanto a las
artes aplicadas— sino en los principios basicos
que estan representados por la presencia de con-
ceptos espaciales basicos. Los ordenes arqueti-
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0. M. Ungers. Centro Universitario de Investigaciones en
Bremerhaven, Alemania (1979),

picos o prototipicos del espacio existen no en el
plano emocional o psicologico, sino en uno con-
ceptual, independiente del tiempo, la localiza-
cion, las condiciones sociales y psicologicas o
las expresiones individuales. Generalmente
sintetizan una era, una época o el desarrollo cul-
tural como conjunto. El templo antiguo, la casa
de Dios, por ejemplo, no es mas que el maximo
refinamiento, (a lo que también deberiamos lla-
mar Abstraccion) de la choza primitiva. Este
tiempo sintetiza las experiencias, el conocimien-
to, los esfuerzos, las metas y expectativas del
espacio natural —la cueva—, otra experiencia
basica de proyectacion. Tanto el templo como
el pantedn son simbolos y signos de ideas uni-
versales y abstracciones de conceptos funda-
mentales. Estos son integrados, permanentes,
irremplazables y se constituyen en conceptos
activos del arte de la arquitectura.

La Nueva Abstraccion se basa en una nocion
iconogrdfica de la arquitectura, en conceptos
fundamentales y profundos que a través de un
proceso de cuidadoso refinamiento, alcanzan el
nivel de una sinopsis de ideas universales. El
centro de la Nueva Abstraccion es la arquitec-
tura como ideas, conceptos o temas. Este se
relaciona con el caracter autonomo del lenguaje
arquitectonico.

En otras palabras el concepto arquitectonico es
mas importante que el estilo o la emocion. La
Nueva Abstraccion no puede considerarse como
la inspiracion de sensaciones psicologicas, de
funciones ni de ciertas consideraciones socio-
economicas o fisicas, sino que posee su propia
logica, independiente y abstracta, principio de
una GESTALT.

Pero cuando se habla de una Nueva Abstraccion
en arquitectura, es importante hacer una clara
y fuerte distincion entre esta y la arquitectura
que trata de revivir los estilos historicos, sean



ellos del clasicismo, constructivismo, expresio-
nismo, del art nouveau o cualquier otra época
previa. El revival de periodos estilisticos con-
duce en la mayoria de los casos a nuevas olea-
das de historicismo que no solo niegan sino que
predeterminan el aspecto creatvio y el orden de
la arquitectura. Tales esfuerzos estan orientados
de antemano a concluir en el vecindario del
Kitsch o en el academicismo esotérico; es igual-
mente superficial la ingenuidad de inscribir a la
arquitectura dentro de ciertas corrientes nacio-
nalistas o regionalistas: El regionalismo en ar-
quitectura, que tiene su climax en una arqui-
tectura folklorica, genralmente se convierte en
sentimientos reaccionarios de primitivismo y de
estupidez local.

La Nueva Abstraccion en arquitectura pro-
pone una geometria racional con formas claras
y regulares tanto en la planta como en los alza-
dos. En este contexto la planta no es solamente
el resultado de la interpretacion literal de las
condiciones funcionales y estructurales sino
ademas una composicion de sistemas logico-
geométricos. Ella encuentra fundamentos en re-
laciones proporcionales y en las secuencias co-
herentes, como en el caso del “‘Sistema Global”
de la arquitectura medieval, en una interpreta-
cion Palladiana o en las lecciones de arquitec-
tura de Durand, antes que sobre los resultados
empiricos de los programas de la organizacion
funcional.

El lenguaje formal de esta arquitectura es una
unidad racional e intelectual que no esta basada
en accidentes o en una repentina y superficial
Inspiracion. La emocion controlada por el pen-
samiento racional, es a su vez estimulada por la
intuicion. El proceso dialéctico entre las dos po-
laridades es casi esencial en un proceso creativo,
orientando hacia una formacion gradual de
ideas, conceptos, espacios, elementos y formas.

Hotel Berlin (Berlin 1976). O.M. Ungers.

Articula el proceso de Abstraccion hasta el ob-
jeto en su estructura fundamental, el concepto
en su mas clara geometria y el tema en su forma
mas destacada, para dar paso a la imagen.

Para culminar este nivel de precisiones, es nece-
sario indicar que los conceptos arquitectonicos
tienen que ser conducidos a través de la historia
y ser vistos no como eventos aislados o inspira-
ciones espontaneas, ni como la suma de trucos
claves o un menu de especialidades, sino como
algo que no cambia en absoluto, que permanece
y que solamente evoluciona mediante continuos
estadios de transformacion. La Nueva Abstrac-
cion significa exactamente esto: la transforma-
cion de ideas y conceptos en el curso de la his-
toria. Una Nueva Abstraccion en arquitectura,
revivird conceptos basicos de espacio que han
ocurrido en todos los periodos historicos, por
ejemplo el espacio de cuatro columnas, el con-
cepto de paredes, el blogue en galeria, la puer-
ta, el edificio en cruz, el cuadrado, el ciruclo,
el cilindro, la piramide y las formas perfectas cu-
bico-regulares, que en calidad de 6rdenes de la
Abastraccion universal representan una calidad
de 6rdenes de la Abstraccion universal,reprsen-
tan una cualidad de permanencia.

No es la distincion del color ni la forma de ma-
teriales o del estilo lo que adquiere importancia
y significado, ni tampoco la abundancia de si-
luetas, voliUmenes o espacios, sino la restriccion
y economia de recursos. La Nueva Abstraccion
debera ser la representacion de lo esencial.

(Tomado de “Architectual Design’’ No. 53718-
1983. Prologo de Ch. Jenks. Version al Espa-
nol Arq. Pedro Buraglia). Universidad Nacional,
Manizales
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ASADBELL A

ARQUITECTURA, URBANISMO,
HISTORIA

RICARDO BOFILL Y LEON KRIER

Ricardo Bofill ha construido su mas importante
obra en Francia pero naci6 en Barcelona, donde
mantiene la base de su estudio llamado ‘““Taller
de Arquitectura’’. Leon Krier nacido en Lux-
emburgo, vive y trabaja en Londres; ambos han
rechazado la Arquitectura Modernay ambos han
reafrmado la importancia de las tradiciones ar-
quitectonicas occidentales para la renovacion
de nuestras ciudades. Aunque en muchos aspec-
tos sus actitudes y carreras difieren, se les reu-
nio en esta exhibicion porque ellos enfrentan
la Arquitectura Moderna con un desafio fuerte
y bien argumentado.

Bofill hace un buen uso de las técnicas moder-
nas de construccidn, en particular del Concreto
prefabricado. Krier, quien disena pero no cons-
truye, ha repudiado la tecnologia moderna en
favor de una Arquitectura de pequefa escala y
alto consumo de mano de obra.

Bofill rechaza las formas vernaculas nuevas o
viejas y busca reinstaurar una clase de grandio-
sismo clasico, asociado a una época con la Cor-
te v la Iglesia.

Krier ha inventado virtualmente su propio estilo
vernaculo, al cual ha anadido recietemente edi-
ficios mas obviamente Greco-Romanos en su
origen. Bofill ha construido uno de los conjun-
tos habitacionales mds humanos y bellos de este
siglo, consiguiendo dramaticamente un éxito
donde tan a menudo ha fallado la Arquitectura
Moderna.

Leon Krier ha producido imagenes que estan
entre las mas subyugantes alternativas hasta

32

ahora vistas para la Arquitectura Moderna y
Post-Moderna: sus proyectos de gran estilo per-
sonal, cuestionan la Sociedad que podria llegar
a hacerlos realidad.

El rechazo de Krier a la tecnologia, diferencia
su retorno a las tradiciones cldsicas occidenta-
les de otros retornos historicistas.

Krier rechazo no solamente el estilo del moder-
nismo sino los hechos sociales y técnicos que
se aducen para justificarlo. El acepta las conse-
cuencias: ‘‘Yo solamente puedo hacer Arqui-
tectura porque yo no construyo; yo no cons-
truyo porque soy un arquitecto”, ha declarado
y aunque €l podria ser persuadido para que
construyera, el mundo no ha mostrado todavia
una disposicion para construir en sus términos.

Krier es un polémico soberbio. Sus argumentos
son persuasivos usualmente, adn sin el recurso
de proponer ejemplos especificos de soluciones
arquitectonicas, pero sus ideas arquitectonicas
son ta independientes como capaces de vivir por
si mismas. Algunos de sus temas poseen la in-
tensidad poética de los recuerdos de infancia:
la estructura abierta al cielo dotada de ondean-
tes cortinas, la cual el llama “MONUMENTO”,
y una estrecha torre coronada por un espacio
abierto en sus cuatro lados con un techo que lo
hace parecer un pequeno templo.

Si la mayor parte de la Filosofia de Krier y mu-
chas de sus imagenes parecen motivadas por la
benevolencia, hay otro muy distinto aspecto de
su trabajo. Un proyecto importante es “Un Es-
pacio publico abierto”, el cual “‘se vuelve un
edificio publico con una dimension colectiva...”.
Varias y dramaticas versiones de éste fueron di-
sefadas para una exhibicion llamada “Roma
Interrotta’. Los arquitectos fueron invitados a
insertar nuevas configuraciones urbanas dentro

del plano de Roma de Giovanni Nolli de 1748,
famoso por mostrar todos los espacios publicos
importantes, incluso aquellos que poseen techo.

Las “interrupciones’ de Krier son gratuitamen-
te hostiles: uno de ellos es un coloso triangular
proyectado dentro de la Plaza de San Pedro,
en el cual la plaza misma se convierte en un tipo
de piscina,.

La reunion publica es asi confinada en el edifi-
cio de Krier, el cual se disefia para los trabaja-
dores, Esta intervencion urbana tiene menos
que ver con la renovacion de la tradicion cldsica
que con el sabotaje del Vaticano, pero la idea
de un grupo de edificios formando un espacio
publico cubierto es original y provocativa.
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En el extremo opuesto estd el reconfortante
e intimo proyecto para una escuela, comisio-
nado a Ricardo Bofill para su complejo habita-
cional en St. Quentin en Yvelines, cerca de
Paris, sin construir, pues al dividir el programa
en tantos pequenos edificios multiplica el costo.
En la manera que su ‘““Reconstruccion’ de la
Villa de Plinio —una virtuosa fantasia en la
cual la confusa descripcion del Romano acerca
de su casa de campo, se convierte en una com-
binacion de palacio y monasterio barroco— el
proyecto de la escuela parece comprender dé-
cadas de paciente construccion.

Antes de 1985 los mas intrigantes estudios ur-
banos de Krier fueron para el distrito de Berlin-
Tegel. Aqui, la influencia de Camilo Sitte es
manejada con maestria; los efectos parecen me-
nos artificiosamente pintorescos y los edificios
individuales como el Odeodn, sintetizan elemen-
tos formales y verndculos de manera convin-
cente. Pero las propuestas mds ambiciosas de
Krier son para Washington.
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Conociendo la ciudad, sus origenes y su signifi-
cado para los Norteamericanos, el lector puede
reaccionar muy fuertemente contra la logica y
poesia de las transformaciones propuestas por
Krier. ¢Que podemos pensar de un plan que
hace tan bello uso del agua, de multiples pers-
pectivas e interesantes objetos vedados al acceso
del auto, de la supresion de la mayor parte del
Mall y otros sitios de asamblea publica, mien-
tras al mismo tiempo propone soluciones prac-
ticas para vivienda y desarrollo auto financiado?

Colin Rowe ha sugerido que la Utopia es el me-
jor marco de referencia para entender el trabajo
de Krier: es deseable pero insostenible. No es
asi con Ricardo Bofill: ElI ha sorprendido al
mundo haciendo aquellas cosas que todos saben
que no pueden ser hechos.

Los tiempos modernos no pueden aceptar la
monumentalidad para la vivienda de bajo costo
y ciertamente para ninguna otra cosa. Sin em-
bargo, Bofill ha construido cinco complejos ha-
bitacionales en la manera de Versalles. La Ar-
quitectura Moderna, hemos creido, deberia estar
a la “escala humana'’, a pesar de la embrutece-
dora repeticion que usualmente significa, sin
embargo, Bofill niega la escala humana y ma-
nipula pisos y ventanas y todo lo demas a su
voluntad, para hacer gque la Arquitectura sea
otra vez mas flexible. Los detalles clasicos no
pueden ser usados, suponemos, con tal bravura
y es aqui donde quedamos sin aliento.

En Marne —la— Vallée, Bofill y sus colegas pa-
recen haber probado todo a la vez: Un maneris-
mo masivo en el fondo, un delgado decorado
a la Kahn y un brillo de vidrio —espejo a la
“Norteamericana’’ por dentro. Que logra el éxito,
tal vez, por mera exhuberancia, pero no es hasta
que aparecen los proyectos en Montpellier y
Paris (Cerca de la Gare-Montparnasse), que se

aprecian las ventajas y limitaciones del claci-
sismo actuando en concierto.

En Montpellier hay una importante distincién
entre las escalas apropiadas para las fachadas
internas y externas. Afuera, una fila de lo que
parecen pequenas casas lado a lado que educa-
damente saludan al vecindario; por dentro, el
espacio circundado por ellos, se orquesta por
un-gean crescendo.
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St. Quentinen Yvelines, cerca a Paris. Las Arcadas del Lago
plan General 1971-83.

El efecto es ennoblecedor, y uno entiende por-
queé la deleitada municipalidad esta rapidamente
siguiendo con el resto de un plan de verdad am-
bicioso. En Paris, la configuracion elaborada
salva las calles, y el detalle arquitectonico sim-
plificado usado en las ventanas es correcto, li-
viano y serio. Nada mds complaciente ha sido
construido en Paris desde la Segunda Guerra
Mundial.

En todos estos proyectos, financiados por una
variada combinacion de agencias privadas y gu-
bernamentales, en su mayor parte triunfantes
sobre la burocracia, se encuentran apartamen-
tos de bajo costo para gentes de bajos ingresos

que se considerarian vivienda de lujo en New
York.

Bofill ha probado que las geometrias axiales y
la escala grandiosa de la planificacion neocla-
sica francesa, pueden producir placeres que
nada cuestan.

Si parece’ inevitable construir muy grandes edi-
ficios, ahora, a pesar de las exhortaciones de
Krier, el conectarlos a la historia y grandeza de
las ciudades puede aun restaurar la idea del bien
publico. Bofill esta diciendo algo muy impor-
tante acerca de la vida urbana al final de este
siglo: es deseable y practico el dramatizar la
vivienda; en lugar de ser solo un telon de fondo
o un elemento indiferente en el escenario ur-
bano, la vivienda puede convertirse en el esce-
nario mismo.

Krier, quien argumenta muy diferentes convic-
ciones y explota un substrato sicolégico, mas
potente que la nostalgia por lo pequeno y lo
precioso.

Su trabajo invita a una mas amplia participacion
en la hechura de los edificios. ‘““Lo pequefo es
bello”, una critica brillante escrita por E. F.
Shumacher de ““la economia como si la gente
importara”’, fue publicada en Inglaterra en 1973
al tiempo que las ideas de Krier se aclaraban.
Las conexiones entre lo privado y lo publico,
tal como las describe Hannah Arendt, y la rela-
cion entre lo que hacemos y como lo hacemos,
como lo analiza Schumacher, son ahora mas
accesible a través del trabajo de estos dos arqui-
tectos. Las posibilidades que nos muestran van
mas alla de las cuestiones del estilo arquitecto-
nico.

ARTHUR DREXLER

(Traduccion del articulo central del folleto de
la exhibicion “Ricardo Bofill and Leon Krier,
Architecture, Urbanism, and History "

The Museum of Modern Art, New York., [une
27 - Septiembre 3 - 1985).
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NOTICIAS

REVISTA U. NACIONAL
MEDELLIN - N2 4

Después de una muy prolongada ausencia, rea-
parecio el nUmero 4 de la revista de la Facultad
de Arquitectura de la Universidad Nacional de
Medellin, con ocasion de cumplirse en 1986 los

FDAECULTAD
ARQUITECTURA
UNIVERSIDAD
NACIONAL
MEDELLIN
1946-1986

N“4

! - 4
cuarenta anos de la misma facultad, Saludamos
fraternalmente esa iniciativa y los invitamos a
persistir con su presencia editorial. El contenido
del nimero mencionado es el siguiente:

CONTENIDO

* DIBUJAR Y DECORAR
AARQUITECTURA O CALCOMANIA
DE LO ILUSORIO?
Carlos Mesa G.
* LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS
DEL SIGL.O XX
SIGNIFICADO Y TRASCENDENCIA
Carlos Esteban Mejia L.
L.OS CIEN ANOS DE
MIES VAN DER ROHFE
Dario Ruiz G.
* DIBUJAR Y CONSTRUIR
Peter Davison
Traduccion de: Ligia Teresa Palez P.

* LAARQUITECTURA COMO
PATRIMONIO CUALTURAL
Grupo Disefio VII
Primer Semestre 1986
* ARQUITECTURA LATINOAMERICANA:
PUNTOS DE ENCUENTRO

Leon Restrepo M.
* LA BIENAL EN DISCUSION

Dario Ruiz G.
* PEDRO NEL GOMEZ: ELL. MAESTRO

Fernando Viviescas M.

CONCURSO DE
DISENO ARQUITECTONICO

El NIAE (National Institute for Architectural
Education) con sede en New York, promueve
un concurso internacional para estudiantes de
arquitectura o ingenieria.

Tema: Una Universidad en Timbucktoo (Mali-
Africa). Inscripcion: La solicitud de registro de-
bera enviarse antes del 2 de marzo de 1987, y
el proyecto antes del 29 de mayo de 1987.

Premios: Becas William Van Alen, por valor de
US$ 22.000. para estudios fuera del pais y/o
viajes.

El aspirante a partiricpar en el concurso debera
escribir al NIAE, solicitando el formato de re-
gistro; luego de diligenciarlo, le seran remitidas
las bases y programa del proyecto y tendrd 8
semanas de plazo masimo para su desarrollo y
posterior envio.

Dirija su solicitud a:

NIAE

30 West 22 Street
New York

N.Y. 10010

USA

BRUNO VIOLI

T e e e e e N sy ST Y F ey oG ——
Con beneplacito herios recibido la salida del
libro sobre la obra a lo largo de mas de 30 arios
del arquitecto Bruno Violi. Su autor, un riguro-
so investigador, el profesor titular Hans Rother
de la Universidad Nacional, nos ha brindado un
excelente texto que compendia una de las obras
mads coherentes yserias en la historia de la ar-
quitectura colombiana del presente siglo. Trans-
cribimos a continuacion el indice del libro edi-
tado por la facultad de artes de la Universidad
Nacional, e impreso por editorial Escala, y con
gentjl autorizacion del autor, unos apartes del
caprtulo No. 3, titulado ‘‘neoclasicismo en ld
arquitectura actual”, por considerarlo de enor-

me Importancia y vigencia.,

“Bruno Viohl fue esencialmente un arquitecto
neoclasico. Estudiaba con devocion las obras de
esta escuela y su doctrina. Las realizaciones de
Auguste Perret y Denis Honegger le causaban
admiracion. Se adentraba en el estudio de las
grandes obras de todas las épocas y, en especial,
las del renacimiento italiano, en sus etapas ju-
venil (Brunelleschi, Alberti, etc.) y avanzada
(Peruzzi, Bramante, Sangallo, etc.)...”.

“El neoclasicismo se ha sefalado como una ten-
dencia constante en la historia del arte. Retor-
nar a la imitacion fresca, creativa de los grandes
modelos del pasado ha sido la aspiracién de ar-
tistas, de generaciones y de épocas histéricas
enteras. En la arquitectura contempordnea se
manifiesta como la voluntad de prolongacion de
los modelos historicos, pro —y ello es paradéji-
Co en apariencia— una prolongacion innovadora.
Mantener una tradicion ‘“haciendo lo que los
antiguos hubiesen hecho en nuestro lugar”, sin
recurrir a formas descartadas ..."".
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Su obra entre 1939 y 1971 ——
ysurelaconecon
la arquitectura colombiana

HANS ROTHER

“La 1denudad de una obra neoclkasica se hace

cierta, en primer lugar, mediante el sefialamien-
to de la estructura, La estructura queda visible
y se convierte en un ornamento... ‘“‘el (nico
legitimo, el mds bello ornamento a que puede
aspirar la arquitectura. Quien oculta una colum-
na comete una falta; quien erige una falsa co-
lumna comete un crimen” (Perret)”. Estas co-
lumnas que se sefalan, al quedar en libertad,
serian circulares con estrias, y, atin, mds anchas
en su parte superior: tendrian un “éntasis’’. En
los pisos superiores serian, quizds, cuadradas y
formarian tableros de composicién en las facha-
das, en conjunto con las vigas.

En segundo lugar, la arquitectura neocldsica em-
plea el molduraje. Las vigas a menudo se ade-
lantan en planos sucesivos, dibujindose varias
estrias sobre su superficie, como en los entabla-
mentos jonicos. Se coronan con una gotera sa-
liente y la viga superior del edificio tiene gran-
des dimensiones porque recibe un coronamien-
to mas importante, la cornisa”’. ..

“Tercero, la escuela neoclasica prefiere la venta-

na alargada —mads alta que ancha, rodeada por
un marco en concreto— por lo menos en parte

Edificio G.A. Moanack. Primer piso - Tercer piso.

Perspectiva interior, Palacio de Justicia.

de la fachada. Persigue con ello hacer alusion al
hombre de pie; es sugestiva. Al lado de la ven-
tana se encuentra generalmente una franja opa-
ca y luego otra ventana, etc. Se crea asi una ca-
dencia. ““Una nota que se repite da origen a la
melodia’” Bruno Violi muchas veces empled
esta secuecia ritmica. Sin embargo también uso,
generosamente, anchos ventanales con una
abierta proporcion horizontal, Perret mismo en-
volvia sus iglesias con vidrieras altas en colores
que banan en luz todo el recinto.

Finalmente, la composicion neocldsica a menu-
do es simétrica. La simetria es generosa, prodiga
con el artista. Sobre esta magnifica particulari-
dad citaremos un aforismo de la “Contribucion
a una teoria de la arquitectura’” de Perret ‘““Los
grandes edificios de hoy poseen una estructura,
una trama de acero o de concreto de cemento
armado...”

“Los principios que nosotros hemos esbozado se
aproximan solamente a su primera definicion.
La segunda invierte el sentido del concepto,
le “‘retuerce el pescuezo’, pero tiene también
una gran importancia porque afirma la libertad
del creador. En efecto, consideramos que la
obra de arte contiene su propia ley interior, la
unica posible e inmodificable. Ha sido nuestro
interés definir las caracteristicas de la notable
escuela neoclasica. Si el arquitecto que adoptd
ese lenguaje tenia talento, o alin genio como
nuestro biografiado, lo habrd empleado como
artista.

Sin embargo no afirmoé Beethoven, en su hora
“no hay ley del arte que no se pueda contra-
venir, a causa de “mas bello". Y Benjamin Bri-
tten: “‘carece de importancia el lenguaje en que
se exprese el artista; es importante que tenga
algo que decir’”’,

o | =






