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““Marco Polo describe a Kublai Khan las ciuda-
des que ha conocido en sus viajes, pero nunca le
habla de Venecia, su ciudad. Quizé tiene miedo
de perderla si le habla de ella o, quiza hablando
de otras ciudades la ha perdido ya poco a poco,
porque cada vez que describimos una ciudad,
decimos algo de la nuestra”...

| as ciudades invisibles”
Italo Calvino
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CORRESPONDENCIA

Cali, 28 de noviembre de 1988

Arquitecto

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director

Revista Hito

Bogota, D.E.

Le presento el No. 1 de la REVISTA PLANTA.
LIBRE que recoge trabajos de profesores de
esta Facultad. Aspiramos a tener tres (3) nime-
ros anuales de los cuales tendra noticias opor-
tunamente.

Mucho le agradeceria conocer sus comentarios
criticos vy, si es posible, se mencione la Revista
en una proxima entrega de HITO. Seria muy
util para nosotros también contar con un lista-
do de publicaciones similares en |Iberoamérica
para iniciar un proceso de canje e intercambio.

Cordial saludo,

Arq. CARLOS ENRIQUE BOTERO R.
Director

Medellin, noviembre 21 de 1988

Arquitecto
SERGIO TRUJILLO
Director

Revista HITO
Bogota

Estimado Arquitecto:

Le agradezco el envio de un ejemplar de la Re-
vista HITO No. 13 e igualmente la inclusién de

mi articulo en el importante 6rgano de difusion
gque Ud. orienta.

Me permito sugerirle estudiar la forma de incre-
mentar el cubrimiento de la revista en la ciudad
de Medellin, ya que es relativamente frecuente
escuchar de colegas y estudiantes comentarios
acerca de las dificultades para conseguir ejem-
plares. Estas inquietudes demuestran, por otra
parte, que HITO ha ido ganando, por su cali-
dad, un merecido espacio que conviene mante-
ner y ampliar.

Cordialmente,

Arq. HECTOR CEVALLOS CORDOBA
Profesor Asociado Universidad Nacional

Facultad de Arquitectura
Medellin.

Bogota, D.E., febrero 15 de 1989

Arquitecto

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
REVISTA HITO

La Ciudad

Estimado Arquitecto:

Como reaccion a mi articulo “A propdsito de
los concursos”, publicado en el nimero 14 de
la Revista HITO, el Presidente Nacional de la
S.C.A. arquitecto Alejandro Sokoloff Moreno,
dirigié una carta que fue publicada en la entre-
ga No. 15 de esta misma Revista y a la cual
quiero referirme.

En primer lugar, quiero dejar en claro que en
ninguna parte de mi escrito pongo en duda,




como asi lo sugiere el arquitecto Sokoloff, la
validez de los concursos, medio que considero
el mas democratico para que los arquitectos sin
excepcion, puedan competir en igualdad de
condiciones con lo mejor de su produccion.

Lo que si pongo en tela de juicio, como lo ex-
preso en mi articulo de HITO No. 14, son los
criterios que sirvieron de base al Jurado para la
seleccion de los anteproyectos ganadores en el
concurso para el Instituto Colombiano del Pe-
troleo, cuyos resultados se exhibieron en la sede
de la S.C.A. a mediados del afio pasado.

La frase textual en el mencionado articulo fue:
“Esta exhibicion (la de los proyectos partici-
pantes en el concurso) vuelve a resucitar las
dudas que tradicionalmente se generan alrece-
dor de este tipo de certamenes, DUDAS QUE
TIENEN QUE VER CON LOS CRITERIOS DE
SELECCION DE LOS ANTEPROYECTOS GA-
NADORES, ahora con doble ronda, y con el
nivel alcanzado por las propuestas”’.

Quien compare desprevenidamente las seis pro-
puestas ganadoras del concurso para el |.C.P.,
publicadas recientemente en la Revista Escala
No. 146, podra constatar que no hubo un mar-
co claro que sirviera de base comun, con el cual
se pudieran evaluar las diferentes propuestas, lo
cual dio como resultado seis planteamientos
sensiblemente discimiles.

A mi juicio, sin entrar a calificar los proyectos
finalistas, este tipo de fallos desorientan a los
participantes y resucitan interrogantes que ya se
habian planteado en concursos anteriores.

Para el efecto vale la pena citar las opiniones de
los arquitectos Pedro Alberto Mejia y Juan Ma-
nuel Robayo, publicadas en el nimero 127-128
de la Revista Escala a raiz de otro concurso,
esta vez para el Centro Comercial de Niza.

Al respecto el arquitecto Robayo se refiere a la
labor del Jurado en los siguientes términos:
“Sin mucho esfuerzo, esta breve descripcion de
los seis proyectos seleccionados, nos permite
afirmar que no hubo ningun criterio claro sobre
como se debe integrar un nuevo espacio cons-
truido a la ciudad y ni siquiera si éste se debe

integrar o no a ella”. Por su parte el arquitecto

Mejia en el mismo articulo se expresa de la si-
guiente manera: ... no me refiero a la calidad
de los proyectos escogidos, sino al hecho que
seis proyectos totalmente diferentes conformen
un fallo de jurado”. Y mas adelante el citado
arquitecto afirma: ““Lo mismo ocurrio con el
concurso del Jardin Botanico: los jurados arma-
ron un enredo y escogieron diez proyectos
absolutamente distintos y llevaron a concursar
nuevamente"’.

Este recuento de fallos que desconciertan a la
opinion profesional viene de tiempos atras y

tuvo en el concurso para la Caja de Vivienda
Militar quizas su caso extremo (ver ESCALA
No. 108).

En esta ocasion el Jurado escogido como primer
premio una solucion de vivienda en seis pisos y
veintiocho puntos fijos, el segundo premio se le
dio a un planteamiento resuelto con base en
edificios de diez y ocho pisos y nueve ascenso-
res, mientras que los demas premios, del tercero
al sexto lugar, fueron otorgados a soluciones
que diferian sustancialmente entre si.

Por tanto mi critica para nada es novedosa,
pero se une a otras opiniones que implicitamen-
te estan pidiendo una mayor claridad en los pa-
rametros con que se juzga la practica profesio-
nal a traves de los concursos.

Con respecto a este tipo de certamenes habria
mucho mads que afnadir, pero esto tal vez pueda
formar parte de otra entrega. Por ahora espero
haber clarificado el sentido exacto de mi criti-
ca, como lo pide el arguitecto Sokoloff en su
carta del pasado 3 de octubre.

De usted, atentamente

ANDRES ORRANTIA HERRERA
Arquitecto
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Varios comentarios se suscitan al sucederse un nuevo encuentro de Arquitectura Lati-
noamericana, esta vez reunido én la ciudad mexicana de Tlaxcala el pasado mes de Mayo.

El primero de ellos, el benepldcito por la continuidad bianual de un evento que redne a
todos los paises de la regién, con el proposito de confrontar experiencias practicas y
ampliar el universo de sus referencias conceptuales, vitales para un con tinente cuya cultu-
ra ha arrastrado atavicamente los fantasmas del aislamiento, la dependencia y la subvalora-
cion de sus expresiones |ocales.

Sin el 4nimo de impulsar programas absurdos hacia una latinoamericanidad programatica
y a ultranza, cuyas connotaciones en lo real serian bastante anacronicas y reaccionarias,
interesa abordar las complejas dualidades que enfrenta la Arquitectura en América Latina,
sometida al doble compromiso de lo local y lo universal, del reconocimiento de una tradi-
cién que debe conjugarse con un derecho inapelable de pertenencia existencial a una
modernidad.

Como es apenas natural, todo tipo de matices e interpretaciones confluyen a este tipo de
seminarios, desde aquellos que proclaman enardecidos un regionalismo radical e inconta-
minado, hasta otros cuyas mentes y oficios no pueden deslindarse del esquema foraneo
impuesto por la moda o la busqueda de prestigio, sin contar la mar de escépticos, nunca
faltantes, que con desdén observan este movimiento, lo caricaturizan y deforman a su
antojo, en ese afan tan suyo y tan constante por descalificar todo aquello que plantee una
busqueda distinta a la de su mundo, tan “Cosmopolita” como enajenado.

El problema que se nos plantea entonces, es el de como intermediar el impacto civilizato-
rio universal, por medio de instrumentos derivados de la regién asumida como lugar cultu-
ral: el cémo distanciarnos igualmente de un universalismo abstracto y homogenizante,
pero también de un vernaculismo hermético o de un localismo estrecho y radical. Escudri-
fiar entonces en la blsqueda de alternativas para que nuestra arquitectura posea una iden-
tidad que jamds implique su renuncia a pertenecer también a un “Tiempo del Mundo™.

Asi asumidos, en medio de la complejidad que dichos términos plantean, tienen estos
eventos sentido e importancia en la medida que sus experiencias se Irradien y se tornen en
tema de referencia y polémica siempre y cuando, por supuesto, se crea en ello, en noso-
tros, en que se pese a la dependencia, los anacronismos politicos, las desigualdades y Ila
violencia, nos asiste el derecho y la obligacion de expresarnos con creatividad y poesia.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director
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CORTE B

NOTA DE LA DIRECCION
FACHADA

Aunque hemos querido siempre deslindarnos de
las publicaciones ya establecidas y tradicionales,
privilegiando la conceptualizaciéon sobre |3 sim-
ple publicacion de proyectos, hemos mantenido
sin embargo y hasta ahora, una seccion dedica-
da al disefio. No obstante, diversos motivos,
entre otros la dificultad editorial y sobretodo la
carencia de verdadero sentido practico o peda- aa
gogico, nos obligan a dar un viraje en pos de
desentrafar analiticamente proyectos ya cano-
nizados por la historiografia universal, en series
que sucesivamente apareceran en nuestra revista
y que damos por iniciado con este nimero. | PLANTAPRINCIPAL ..
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NOTA DE LA DIRECCION

En el pasado mes de noviembre se celebré con
singular éxito en Cali, el Encuentro convocado
por la ACFA alrededor del tema “’Los Acentos
Regionales en la Arquitectura Colombiana”. A
partir de este numero publicaremos algunas de
las ponencias que consideramos mds significa-
tivas y como un preambulo a ellas, la excelente
sinbpsis grdfica que nos ha enviado un profesor
de la Universidad de San Buenaventura, facul-
tad anfitriona del evento.
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EVOLUCION DEL CONCEPTO DE REGION

ARQ. JORGE RAMIREZ NIETO
UNIVERSIDAD NACIONAL, BOGOTA

Hoy la regién es vista desde una posicion atem-
poral y la evocacion aparece como la defensa
primaria hacia el mundo cada vez mds complejo
que nos rodea. La critica internacional mira
hacia los paises que, considerados por ella como
“‘periferia’’, poseen culturas con tradiciones
arraigadas e intenta explicar, como alternativas
a la actual crisis arquitectonica, las particulari-
dades alli descubiertas.

Hay una vision nostélgica de las regiones, se
confunde facilmente la idealizacion del ambito
rural con la realidad del medio urbano. Los tér-
minos que se emplean para definir la region son
imprecisos, asi se hace necesario meditar sobre
el alcance real del concepto atendiendo a la
temporalidad presente dentro de su propia evo-
lucion.

EVOLUCION DEL CONCEPTO DE REGION

“| a herencia de la antigtiedad es, como la natu-
raleza misma, un amplio espacio que hay que
interpretar; aqui como alli, es necesario desta-
car los signos y hacerlos hablar poco a poco”.

Michael Foucault.

Una de las mas grandes herencias es el producto
de la relacion esencial entre el territorio, la cul-
tura y las experiencias historicas que conoce-
mos como region. En ella cada uno de sus com-
ponentes es dinamico, por lo tanto el “‘concep-
to de region’ posee una naturaleza intima
mutable, determinada por la variabilidad de sus
elementos constitutivos.

El primer requisito para aproximarse al conoci-
miento de la region es el manejo del concepto
de escala.

La escala de la region esta determinada en la
conciencia de quienes viven en su interior, dis-
tinguiendo particularidades que solo son perci-
bidas por aquellos que han aprendido a inter-
pretar los signos pertinentes, pudiendo definir
la proximidad o lejania de la frontera regional.

Esta frontera, que determina la escala, aparece
como resultado de la accion comunitaria que
marca los limites, asi el limite de la region no
corresponde Unicamente al fijado por una deci-
sion administrativa o por una voluntad politica,
sino que involucra valores profundos que per-
manecen tanto en el consciente como en el in-
consciente colectivo, que impulsan sus acciones
y que se enriquecen con las experiencias coti-
dianas, generando a su vez cambios constantes
en la relacion entre la comunidad, los objetos y
su significado.

La evoluciéon del concepto de region a traves del
tiempo, muestra una amplia gama de matices
que pueden ser tomados como paso preliminar
para su conocimiento. Al recurrir a un viaje
mental en el tiempo es posible percatarse de
como el concepto de region se modifica segin
la interaccion de sus elementos fundamentales.

En los tiempos de las culturas pre-hispanicas
prima la convivencia permanente con la natura-
leza, haciendo del territorio la determinante

principal. El hombre percibe y atiende a los
hitos naturales: altas montafas, cauces de rics,
lagunas, paisajes fértiles o agrestes, paisajes inti-
mos o abiertos..., a partir de ellos estructura su
mundo mental y se explica a si mismo las rela-
ciones permanentes con su comunidad. No le es
estrictamente necesario concentrar la idea de su
existencia en objetos artificiales que perpetuen
su presencia, pues la geografia y el paisaje natu-
ral le brindan la posibilidad de establecer una
ubicacion en el territorio, definiendo su posi-
cion espacial y permitiendo su desarrollo comu-
nitario.

El mundo religioso se superpone al mundo real,
creando entrelazamientos que se marcan algu-
nas veces como puntos destacados; es el caso de
obras significativas empleadas en el desarrollo
de actividades rituales. Lo espiritual y lo mate-
rial se conjugan en puntos comunes que los abo-
rigenes distinguen, pueden leer y que determi-
nan los |imites y la escala de la REG/ION DEL
MITO. Region que mezcla lo magico-religioso
con lo natural préximo. Territorio, cultura y
tiempo se articulan en si mismos para crear un
conjunto de lugares estructurados a través de
sus significados miticos.

Este concepto de region sera mas tarde reem-
plazado, aunque no completamente, al arrivo de
los conquistadores, quienes entienden su rela-
cion con el medio natural americano en térmi-
nos completamente diferentes. No entienden ni
les interesa entender los signos naturales presen-
tes; por lo tanto les es imposible comprender
sus significados. El lugar descubierto es basica-
mente un territorio para ser apropiado.

Aparece entonces el concepto de region apoya-
do en un proceso de trasposicion mental de
imagenes del pasado a traves de los recuerdos
para intentar traducir la realidad de las nuevas

11
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experimentadas en sus lugares de origen.
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La nueva relacidon con el territorio se hace en
terminos de lo semejante: los conquistadores
recorren la geografia americana con la mirada
deseosa de encontrar formas parecidas a sus
propios recuerdos, para entender la situacion en
que se encuentran; observan el paisaje con ojos
habituados a otros entornos.

cn el perfil de la llanura, en la silueta de la
montana y en el cauce del rio buscan una ima-
gen asimilable a la que transportan en la intimi-
dad de su recuerdo; confrontan cualidades basi-
cas comparables a las formas antiguamente
conocidas. Es tanto el afan de abandonar la
molesta sensacion de intrusos, que empiezan a
sonar con ambientes parecidos: Nueva Granada,
Nueva Andalucia, Cartagena de Indias, Castilla
de Oro... son troponimias que nacen en el re-
cuerdo y que buscan materializarse en las nue-
vas tierras a partir de las imagenes de lo vivido.

REGION DEL MITO

Imagen de un codice Azteca.

La forma de la REGION DE LOS RECUER-
DOS se deriva de modelos, los cuales son cons-
truidos por medio de objetos donde se apuntan

claves y a partir de éstas se simula un lenguaje
que desafie el olvido.

Cada cual se hace a la idea de que, por alejada
que Espafia se encuentre, esta tierra es su pro-
longacion; asi se valida el deseo por medio de la
imagen mental de la similitud.

En este caso la escala de la region se entiende en
terminos de similitud y de deseo. Se busca en el
entorno todo lo que pueda activar al recuerdo,
pero este presenta una condicién singular: No
se produce si no existe una vivencia previa. Para
las proximas generaciones de colonizadores es
necesario encontrar otro camino; se puede gene-

rar una imagen alterna, que no parte del recuer-
do sino de la ilusion.

REGION DEL RECUERDC

Ciudad de México, de la época de Cortés.
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Esta se basa en la capacidad de recurrir a image-
nes trasmitidas por los canales de la tradicion
oral, que se graban en un proceso afectado por
el medio en que son producidas. Asi llega el
momento de trasponer interpretaciones de ima-
genes y no de vivencias. Ya no son recuerdos de
paisajes, territorios o construcciones, sino ima-
genes idealizadas de culturas.

Culturas historiadas, descritas o ilustradas con
un alto contenido de fantasia que cuentan suce-
sos de lugares del mundo culto y describen
otras sociedades. Se inicia la creencia de que el
centro de todo desarrollo esta al otro lado del
oceano; este modo de pensar se valida con el
sentimiento de encontrarse en la periferia, que
hace sonar con las aparentes ventajas de simular

las maneras de vida usuales en las ciudades don-
de se gesta la cultura.

Por medio de esa trasposicion se intenta acomo-
dar, con palabras e imagenes, una mezcla en
principio ingenua, de lo cosmopolita con las
condiciones del mundo real, creyendo con esto
atrapar la esencia de la cultura refinada. Son
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detalles y gestos los que se asumen, se imitan y
en su tratamiento se convierten en hechos nue-

vamente originales.

Esto llevard a la conviccién de que la region no
es el territorio inmediato, sino el area limitada
por los presupuestos de la imagen de cultura.

Pero el epicentro de la cultura se desplaza den-
tro de su propia orbita, ya no sera Madrid, sino
Paris o Londres... En este caso la region ameri:
cana se entiende como una porcion de geografia
nutrida por la cultura emanada desde esas leja-
nas urbes. De la fantasia la sociedad toma el
sustento, a traves de palabras e imagenes, que le
permite vivir en una region dilatada en lo imagi-
nario y estrecha en lo real.

La sociedad es afectada directamente en el nivel
de los usos y las costumbres, pareciera que la
trasposicion condiciona niveles determinados de
la vida social, dirigiendo a la comunidad en el
sentido en que se presente el fulgurante reflejo
de la cultura. Paris, Roma, Viena... se entienden
aqui, no como ciudades reales de casas, calles y
plazas, sino como modelos formales y de com:-
portamiento que pueden ser acondicionados al
medio local sin entrar a cuestionar sus valores
originales.

Pero el orden de la razon pronto triunfa, los
modelos formales se derrumban bajo las cargas
de ideas, ciencia y revoluciones. La razon se
impone e imprime en los objetos cotidianos las
cualidades que da la produccion mecanizada.
Ya no importa la materia en si misma, sino el
proceso que la transforma; no importa el traba-
jo de la mano diestra sino el cerebro planifica-
dor.

Lo abstracto se constituye en el nuevo camino.

El hombre busca alli su realizacion intelectual
maxima.

Planear significa encausar el futuro y como tal
puede verse aplicado en cualquier proceso. La
region puede abstraerse, puede procesarse, pla-
nificarse y finalmente disponer de ella. Para lo-
grarlo se habla de estructuras y de sistemas, se
diagraman esquemas funcionales mientras se
abandona al usuario real a ser entendido e inter-
pretado por medio de indices estadisticos. El

cerebro del planificador calcula, abstrae, mensu-
ra y desarrolla formulas. Las definiciones y las
soluciones en términos de las relaciones de la
region se dan en sentido eminentemente nume-
rico. El deseo, la percepcion del paisaje, la fe
del individuo en si mismo se toman como he-
chos anexos. La region asi planteada es la RE-
GION DE LO ABSTRACTO. Su limite lo cons-

tituyen lineas imaginarias, codificadas segun
orincipios universales. Lo abstracto se acerca
cada vez mas a lo convencional y a lo aburrido.

Pero como siempre, si no se respeta la integri-
dad de los elementos fundamentales de la re-
giébn, ésta entra en crisis. La comunidad se inte-
rroga a si misma cual es la causa del problema.
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Al respecto G. Simmel dice: ““Los problemas
fundamentales de la vida moderna provienen
del hecho de que el individuo anhela a cualquier
precio —ante las fuerzas aplastantes de la socie-
dad, de la herencia historica de la civilizacion y
de las técnicas— preservar la autonomia vy la
originalidad de su existencia’’.

Aparece entonces la nueva alternativa de recu-
rrir @ la conciencia colectiva para llegar a la
REGION DE LA MEMORIA donde se mezclen
valores que parten de la sociedad formada aqui,
del propio paisaje y de la comprension de la his-
toria. Se despierta la necesidad de analizar los
limites y las dimensiones integrales de lo regio-
nal como oposicion de lo universal.

Se recurre a la memoria que acumula experien-
cias, en un plano donde conviven la conciencia

colectiva con algunos niveles de la inconciencia
individual. Alli es donde se produce la perma-
nente evolucion de la cultura, matizada por la
permanencia en un ambito natural.

La cultura adquiere conciencia y hace posible el
evidenciar la identidad comunitaria. El indivi-
duo puede substraer lo esencial del pensamiento
universal de civilizacion, reconocer la dimension
de lo regional y disfrutar del sentimiento pro-
fundo, —inducido por la memoria— de la com-
prension de su propia cultura.

En nuestro medio aln se muestra confusa esta
alternativa. Lo esencial del concepto se mezcla
en Interpretaciones que se enmarcan entre |0
folklérico y lo vernaculo con un aparente y des-
medido sello de “‘regionalista’’.

R

La region no puede ser comprendida Unicamen-
te por el uso de un material, el empleo de un
color, una técnica constructiva o una forma
estereotipada; ella esta definida por el equilibrio
armonico entre el territorio, la comunidad vy la
conciencia de su propia historia. No la da un
limite departamental, o un decreto; la dimen-
sion de la region no se mide por las proximida-
des de una sociedad que sabe entender los sig-
nos de la naturaleza, de la comunidad y de la
historia y que es consciente de su momento. No
son las imagenes sino los valores de lo intimo vy
de lo comunitario que sumados al mundo fisico
estructuran la pri:npia v particular realidad.

Jorge Ramirez Nieto
Universidad Nacional, Bogota.
Cali, noviembre 3 de 1988.

PRIRARTY
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REGION DE LA MEMORIA - Torres “El Parque’ - Rogelio Salmona.




REGION DE LO INTIMO Y LO COMUNITARIO - “Plan Cali 450".
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REGION CIUDAD Y ARQUITECTURA

ARQ. BENJAMIN BARNEY CALDAS
ARQ. FRANCISCO RAMIREZ POTES
UNIVERSIDAD DEL VALLE

En la actualidad se estan consolidando, a nivel
mundial, muchas ideas sobre lo regional ya
planteadas desde finales de la década de los
30s', cuando, en la cresta de la gestacion de lo
que seria la arquitectura y la ciudad moderna,
Lewis Mumford, desde una posicion cultural,
intuyo el significado que tendria la region, solo
retomada recientemente para identificar aque-
llas “‘escuelas’’ cuyo proposito ha sido represen-
tar y servir, con sentido critico, a las regiones
en que estan asentadas, enmarcada en el deba-
te:, siempre presente en la cultura moderna,
entre lo local y lo universal. Sin embargo para
que surja esta expresion regional critica no ha
sido suficiente la prosperidad sino también el
deseo de realizar una identidad, y depende, por
definicion, de la conexion entre la conciencia
politica de una sociedad y la profesion’. *'Re-
gionalismo’ y “tradicion’ pasan a ser nociones
indesligables cuando se entiende la arquitectura
inscrita en el marco general de una cultura®
puesto que las tradiciones garantizan las conti-
nuidades historicas, y seleccionan vy valoran
simbolos. Transformar e innovar no implica
negar la tradicion sino todo lo contrario: exige
asumirla® . Las tradiciones vy los individuos crea-
tivos se necesitan mutuamente si quieren man-
tenerse actuantes’.

Desde principios del Movimiento Moderno, tra-
dicion y renovacion, lo particular y lo universal,
fueron tensiones asumidas (Asplund, Wright,
Terragni, Libera), pero solo en la déecada de los
50s, algunos arquitectos comenzaron a preocu-
parse, simultaneamente en diversas partes del

1Q

mundo, por el problema del lugar, la tradicion,
el paisaje (Rogers, Aalto, Tavora, Utzon, algu-
nos de los japoneses y de los brasilenos): /legar
a una sintesis entre lo moderno y lo tradicional,
asumiendo la confrontacion del edificio con el
lugar de su implantacion. Las preexistencias am-
bientales, la forma de la ciudad, las formas de
vida, las técnicas y materiales disponibles, las
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tradiciones, la historia, la memoria colectiva,
son entonces premisas de tipo “culturalista’
que se anteponen’ al “tecnicismo” neutro del
modelo del Estilo Internacional, liberandose de
las condiciones limitantes y enajenantes de su
fetichizacion. Se dignifican y valorizan los ele-
mentos formales, técnicos y organizativos de la
arquitectura local, en su relacion explicita con
las culturas, como constitutivos de una contra-
posicion realista entre lo autoctono o regional,
y lo universal o internacional. El paisaje, natu-
ral o urbano, no solo se lo ve en terminos de
““vistas’', como es comprendido por la arquitec-
tura moderna, sino que se considera al edificio
como algo que lo califica “culturalmente’’. Es e/
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compromiso critico con las circunstancias loca-
les antes que con un espacio universal y abstrac-
to, y ajeno a la simple manipulacion de las for-
mas “‘tradicionales’’®, lo que permitird construir
desde las historias particulares alternativas mo-
dernas que al tiempo que reconocen el patrimo-
nio alcanzan su propia autonomia.

Hoy en dia parece que las alternativas mas
promisorias parten del reconocimiento y la

]
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reconstitucion del patrimonio como un proceso
creativo y dialéctico de tradicién y modernidad,
que evita la simple yuxtaposicion de lo local y
lo universal y que supera las limitaciones de
estos, en la busqueda de una nueva totalidad.
| 3 insercién, con una voluntad moderna, en la
propia historia no ha implicado asumirla como
una camisa de fuerza, anquilosadora, sino como
un motor de la renovacion, |levandola a nuevas
-osibilidades de concrecion, superando valores
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y asumiendo los nuevos problemas, en un pro-
ceso de transformacién y desarrollo desde su
propio eje: una busqueda consciente y delibera-
da de recrear una identidad propia, en relacion
con un paisaje, un clima y una cultura concre-
tos. Estas consideraciones han sido particular-
mente fructiferas en el caso de los mejores
arquitectos colombianos, tanto en Bogota como
en Cali (Martinez, Salmona; Mufoz, Cobo) a
partir del reconocimiento del lugar”’, la situa-
cion histérica y social, y el avance tecnologico,
va desde finales de los afos cincuenta’, en lo
que se llamé “arquitectura de realidad’’, contra-
ria a los postulados del “Movimiento Moder-
no”’, que habia sido asumido simplificadora-
mente, y con fines especulativos, como modelo
en la arquitectura comercial. La reaccion de
estos arquitectos fue clara: construccion y ex-
presion, forma y significado como una misma
cosa, acompana la busqueda de un lenguaje sur-
gido de respuestas al paisaje, la luz, el entorno
vy la historia, utilizando materiales prupiﬂsm, V
buscando, a través de tipos y patrones locales
_como idea misma de la arquitectura—'" un
significado nuevo a la tradicion, reinterpretan-
dola con sentido poético, estableciendo nuevas
relaciones, problematizandola y haciendola par-
ticipe de una situacion nueva sin caer en la imi-
tacion. Se da asi el ejemplo de una arquitectura
consciente programaticamente de su hacer en la
cultura, que construye sus relaciones con su
territorio v que, al insertarse en un entorno in-
forme, ha implicado no solo la recuperacion de
conceptos previos, enfrentando conservacion y
renovacién y reconstruyendo las relaciones
especificas entre la arquitectura y lo urbano,
sino que, ademas, ha permitido reestablecer
logros significativos frente al anonima.o simbo-
lico del Estilo Internacional, mostrando como
es posible salir de lo casual, del azar y de la
intuicion al disenar.

19



Es en el contexto urbano en donde la arquitec-
tura cumple, mas que en otra circunstancia, la
funcion de “revelar’”” memorias, lugares y sim-
bolos de manera concreta conformando lugares
con dimension historica. En la ciudad se en-
cuentran lo viejo y lo nuevo, la vanguardia y la
tradicion. La dinamica de la cultura y la histo-
ria, son caracteristicas indesligables de lo urba-
no. La conquista de una identidad tiene enton-
ces en la ciudad su horizonte. Hay que repensar
la ciudad y su arquitectura, no como dos feno-
menos aislados, sino como dos caras de un mis-
mo asunto. Hay que repensar los edificios desde
el “lugar’’ que ““construyen’ en la ciudad e in-
ventar nuevas ciudades que, por razones, geo-
graficas y culturales, presentaran razgos ineludi-
blemente locales. Por otro lado, sé/o con una
arquitectura que tenga como “laboratorio” la

ciudad se puede construir una “identidad’’ pues
las relaciones con la historia y el lugar son en la
ciudad particularmente reveladoras y necesaria-
mente a ellas se tiene que referir cualquier pre-
tendida expresion cultural propia. Este tipo de
busqueda ha tenido que ser social, técnica y cul-
turalmente racional, evitando caer tanto en la
ingenuidad tecnocratica del modelo ‘‘moderno”’
—que confia en la “artisticidad’’ de la especta-
cularidad técnica— como en un sentimentalismo
regresivo. Esto implica hacer arquitectura con
actitud critica, definiendo su accion en funcion
del contexto periférico en que se inserta, con
respecto a los modelos metropolitanos, al amol-
darse a las tecnologias regionales, llevando la
arquitectura tradicional regional a la fundamen-
talidad del tipo para conseguir una vision cons-
ciente y diferente de las formas arquitectonicas

comunes, salvandolas de lo anodino y dotando-
las de nuevos significados.

Es dentro de este contexto que el estudio del
patrimonio es basico, no sélo por ser nuestro
pasado, sino porque explica la crisis actual de
nuestra arquitectura y nuestra ciudades tradi-
cionales al permitir comprender los fenédmenos,
los procesos y el sentido de las tradiciones que
confluyen en el presente'”. Conocer y valorar
nuestras tradiciones nos permitira actuar en el
presente con una respuesta que considere tanto
el futuro como el pasado, estableciendo una
continuidad necesaria e ineludible, hecho éste
significativo en paises que como el nuestro no
han llegado a una sintesis cultural propia, parti-
cularmente en el campo de la arquitectura dada
su estrecha relacion con la tradicion y la memo-
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ria colectiva. Esta historia, que nos debe dar
una teoria acertada con la cual operar dentro de
la arquitectura actual, tiene que comenzar por
la consideracién critica de sus elementos mas
caracteristicos'>: las conformaciones urbanas,
los sistemas constructivos, los modelos, tipos y
patrones arquitectonicos.

Seccién de Teorria e Historia
Facultad de Arquitectura - Universidad del Valle
Cali, noviembre de 1988.

NCTAS

1.”“La reconstruccion de las regiones consideradas
como obras de arte colectivo es la gran tarea que se
le presentard a la nueva generacién’ anoto Mum-
ford, y, mas adelante al referirse a F.L. Wrigtht,
afiade: ““Al conceder gran importancia al suelo, al
lugar, al clima y a la region circundante, Wright se
adelantaba no sélo a sus contemporaneos eclécti-
cos, sino también a los intérpretes metropolitanos
de lo ‘moderno’ que siguieron sus pasos casi una
generacion después’”” Mumford, Lewis: La cultura
de las ciudades. Emecé Editores, Buenos Aires,
pags. 439,513y 514.

2 “Pluralista’’ es el término empleado por Norberg-
Schultz para sefialar esta caracteristica como cO-
man a la arquitectura en el mundo en las ultimas
décadas: “‘El propdsito esencial del pluralismo es
lograr la caracterizacion individual de edificios y
lugares. Este propésito surge de una reaccion con-
tra cierta rigidez de caracter de comienzos del Fun-
cionalismo y, al mismo tiempo, del deseo de tener
en cuenta las diferencias de caracter regional. Este
no concierne sélo a los factores geograficos, sino
que también implica cierto modo de vida y un par-
ticular sustrato historico y cultural”. Norberg-
Schultz, Christian: Arquitectura Occidental. Ed.
G. Gili. Barcelona, 1983, pg. 205.

3.Ver Kenneth Frampton en: El regionalismo criti-
co: arquitectura moderna e identidad cultural, pag.
20. en A & V 3. Madrid, 1985.

B e i . s RS

4 Entendemos la cultura como el conjunto de |os sis-

temas de simbolos existentes, como un sistema de
significados. Umberto Eco hace el simil de la cultu-
ra comparandola con un ‘‘texto’’, una “‘escritura”,
lo que nos permitiria ver en las tradiciones una
“textualidad’’ de la cultura, codigos que ‘‘organi-
zan'' a partir de su simbolizacibn, que si bien impo-
nen la conciencia de ciertos limites, tambien abren
posibilidades.

5.Como dice José Lorite: “el conocimiento de la tra-

dicién prepara para superarla... el ser humano ani-
camente repite cuando no asimila. Quizas sea ésta
la miseria fundamental en que puede caer la cultu-
ra’, Lorite Mena, José: Cultura: la identidad entre
la sequridad y la creatividad. Pags. 110y 111. En

Texto y Contexto No. 5, Universidad de los Andes,
Bogota, 1985.

6.William Curtis, muy lucidamente, en su historia de

la arquitectura moderna, ha sefialado como “Jos
arquitectos mas completos en los ultimos ochenta
afios estan empapados de tradicién. Lo que recha-
zaron no fue tanto la historia per se, sino mas bien
su reutilizacion facil y superficial. Por tanto el pa-
sado no se rechazaba, sino que se heredaba y se
comprendia de un modo nuevo”. Curtis, William:
La Arquitectura Moderna desde 1900, pags. 9 y 10.
Ed. Hermann Blume, Madrid, 1986.

7 Sobre las criticas desde una clave “eulturalista’” a

los modelos '‘progresistas’’ modernos en el caso de
la ciudad es muy ilustrativo el libro de Francoise
Choay: El Urbanismo: Utopias y realidades. Ed.
Lumen, Barcelona, 1970.

8.Frampton, persuadido de esta actitud, dice: “es

necesario distinguir en principio, entre el regionalis-
mo critico y la evocacion simplista de lo vernaculo
sentimental e irénico. Me estoy refiriendo, por su-
puesto, a esa nostalgia por lo vernaculo que actual-
mente se esta concibiendo como una vuelta tardia
al ethos de una cultura popular;, porque a menos
que se haga esta distincién, terminaremos confun-
diendo la capacidad de resistencia del regionalismo
con las tendencias demagdgicas del populismo.
Contrariamente al regionalismo, el objetivo prima-
rio del populismo es actuar como un signo comuni-
cativo e instrumental’”’. Frampton, Kenneth: El
regionalismo critico: arquitectura moderna e iden-
tidad cultural, pag. 20 en A & V No. 3, Madrid,
1987.

.Silvia Arango lo recogi6 muy claramente en: La

Evolucién del pensamiento arquitectonico en Co-
lombia, 1934-1984, en Anuario de la Arquitectura
en Colombia No. 13.S.C.A. Bogota, 1984, pag. 41.

10.Como lo expresa Rogelio Salmona en: Por una ar-

quitectura de realidad, entrevista con Alvaro Medi-
na. Arte en Colombia 15, Bogota, 1981, pag. 58.

11.

12.

13.

Noel Cruz, coincidiendo parcialmente con autores
como Rossi o Moneo, sefiala como ‘lo mas valioso
o lo mas sustancial del Patrimonio Arquitectonico
de una regién de la dimension cultural que sea, son
los tipos arquitecténicos que lo caracterizan™. En:
El presente de la arquitectura en Colombia: Tipos
arquitectonicos y proyecto moderno. Mimeografo,
Universidad del Valle, Facultad de Arquitectura,
Seccion de Teoria e Historia. Cali, 1988.

-

La importancia de la exploracion en la historia re-
ferida al quehacer arquitectonico, no solo es debida
a la necesidad de conocer el contexto al que se
encuentra referida, al reconocimiento de sus con-
dicionantes y demandas, sino que, como |o expresa
Roberto Fernandez, ‘como no puede hacerse
arquitectura sin teoria ni critica, no puede hacerse
arquitectura sin historia. Sin embargo estas presun-
ciones estan bien lejos de ser reconocidas. Valga el
ejemplo de la feroz militancia ‘a-historica’” del Mo-
vimiento Moderno, y su proyecto ideolégico de
fundar una prdctica auténoma de |a historia. Qui-
zas la distancia que presenta la arquitectura como
disciplina respecto de una con formacion cientifica,
estribe en esta ideologizacion (entendida como
contracientificidad) apoyada en el rechazo o la
ignorancia de los historico presentada como un
valor de la modernidad. Compéreselo en cambio,
con esta frase de un historiador de Ja ciencia, Dijks-
terbuies: ‘La historia de la ciencia constituye no
sélo la memoria de la ciencia sino también su labo-
ratorio epistemolégico’; es decir ciencia e historia
san elementos indisolubles desde el punto de vista
epistémico. No me costaria nada decir ahora: La
historia de la arquitectura deberia constituir no
sélo la memoria de la arquitectura sino también su
Jaboratorio epistemologico. Y esta voluntad de ver-
dad anclada en lo histérico no deberia suponer, sin
embargo, un apego a un excesivo respeta por la
historia’’. Fernandez, Roberto: Historia: memoria
y laboratorio, en SUMMA 215, pag. 93. Buenos
Aires, agosto de 1985.

En este mismo sentido se pronuncia Argan: “...nu
se hace historia sin critica y el juicio critico no dis-
tingue la ‘calidad’ artistica de una obra si no reco-
noce que se sitia, mediante un conjunto de relacio-
nes, en una determinada situacion, historica y, en
definitiva, en el contexto de la historia del arte en
general”’, Argan, Giulo Carlo: Historia del arte
como historia de la ciudad, pags. 16y 17. Ed. Laia,
Barcelona, 1984.

“Tan importante ha sido en la historia moderna el
fenémeno regionalista desde el punto de vista de su
critica y esperanza, de renovacion cultural, cuanto
en su dimension regresiva ligada a un regionalismo
de signo conservador y aun autoritario. El regiona-
lismo también es un fenémeno cultural profunda-
mente ambivalente’”. Subirats, Eduardo: Regiona-
lismo y cultura universal, pag. 27. A & V No. 3,
Madrid, 1985b.
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APRENDER A ENSENAR ARQUITECTURA

PROFESOR FRANZ FUEG
DEL DEPARTAMENTO DE ARQUITECTURA
DE LA ESCUELA DE LAUSANA, SUIZA

TRADUCCION:

ARQUITECTO HERNANDO TELLEZ CASTANEDA,
PROFESOR DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
COLOMBIA, BOGOTA

INTRODUCCION

La relacion profesor-estudiante, no es una trans-
mision en un solo sentido solamente. El maes-
tro tiene tanto que aprender como el estudian-
te. Pero es ademas necesario que lo reconozca.
Este es el caso del profesor Franz Fueg, quien
inicio su carrera recién terminado mayo del 68,
en plena tempestad ‘‘contestataria’ vy de la cual
el supo extraer las lecciones. Durante los dieci-
seis anos que lleva ensenando Arquitectura en |3
E.P.F.L., se ha dedicado a escuchar las dudas v
necesidades de los estudiantes, no por vana
complacencia sino para ayudarlos a encontrar
sus propilas respuestas, como lo explica en su
“Leccion final’”’, de la cual se publica aqui un
resumen. Y para darles, a través de un dialogo
fecundo, los medios técnicos y humanos para

ejercer con entera responsabilidad el oficio de
arquitecto.

¥ * #

En 1970, cuando comencé mi profesorado en
Lausana, estabamos de lleno en las ideas revo-
lucionarias de mayo del 68 (1). Tomé un curso
cuyos voceros se enorgullecian ee haber forzado
la renuncia de dos profesores. Esto sucedia al
final de octubre, algunas semanas mas tarde se
podia leer en el tablero: “"Fueg renuncia”’.

Durante las vacaciones de navidad, redacté en
trece principios mi posicion politica y arquitec-

tonica y, a la reiniciacion de las clases, en un
papel, los afiché en la puerta de mi oficina.
Adopte esta actitud por tres razones: La prime-
ra fue que siempre que se me encargaba una ta-
rea, me mantenia en ella cualquiera que fueran
los obstaculos que se presentaran; la segunda,
que tenia verguenza de mi comprotamiento
oportunista durante las primeras semanas; v
finalmente tenia curiosidad por tener la expe-
riencia practica de un debate ideologico que,
hasta ese momento, solo conocia en la teorfa.

LAS LECCIONES DE MAYO DEL 68

Iniciaba el profesorado con una concepcion que
era el fruto de mis reflexiones sobre el movi-
miento de mayo del 68. Esta se puede resumir
asi: es indiscutible, que la arquitectura esta
guiada por opiniones ideoldgicas y politicas vy
que esta a su vez ejerce una influencia sobre
esas opiniones. Por lo tanto esas influencias no
provienen jamas de una teoria sacro-santa, y
ademas no desembocan en una solucion univer-
sal, sino en diferentes posibilidades de solucio-
nes. Es mas, el papel de la escuela es el de ense-
nar y aprender a crear una arquitectura, lo que
es imposible solamente con la teoria.

Pero los estudiantes no aceptaban esta relativi-
dad de la teoria, ni la necesidad de aprender
arquitectura comenzando por la creacion de
planos en el papel. Rechazaban el dibujo vy
declaraban que la teoria, ““una’’ teoria, era la
verdad absoluta, obligatoria para todos e irrefu-
table. La teoria que pregonaban se presentaba
como una amalgama de profesiones de fe, enla-
tadas en una férmula universal, con cuya ayuda
deberia ser posible entender todo y todo deci-
dir. Pero como no dibujaban, no podian descu-
brir las contradicciones que existian entre su
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teoria y las realidades. Probablemente ni siquie-
ra tenian ganas de reconocerlas, puesto que
seguian los decires de Herbert Marcuse: si la
teoria no corresponde a la realidad, |a realidad
debe ser modificada.

RESPONDER AL INDIVIDUO

Me habia dedicado a recoger contra-argumentos
para la confrontacion con los estudiantes. Con
este proposito, invité a Lefebvre a dar una con-
ferencia en Lausana. El auditorio estaba reple-
to. Lefebvre se expresaba como sociologo vy
como filosofo.

En la noche, varios estudiantes se reunieron en
un restaurante en la rivera del lago Leman. Al-
gunos estaban literalmente sentados sobre los
pies de Lefebvre, ya que la mesa era demasiado
pequena. En el curso de la noche, comprendi
que ellos se encontraban en la presencia de un
guia espiritual, que los ayudaba en su basqueda
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de la estabilidad perdida en esa epoca. Me accr-
daba de los tiempos en que yo tenia esa edad vy
aue hacia lo mismo: buscar un alimento y esta-
bilidad espiritual. Dos cosas que encontre en
otra parte y como ellos, fuera de la arquitectura
y de su historia. Luego de esa noche me di
cuenta que una escuela que se limite a transmi-
tir un conocimiento y a desarrollar algunas
capacidades no es suficiente para responder
tales solicitudes.

Era para mi, al final de mi primer ano, un ali-
ciente ocuparme del estudiante como individuo.

Me gustaria retomar cuatro grandes puntos que
resaltan de lo expresado anteriormente:

— Es indispensable que los hombres eminentes
sirvan de ejemplo.

— Las verdades absolutas son muy rara vez va-
lidas cuando se ensefa arquitectura.
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— Los argumentos deben referirse a los hechos
y la fuerza de la conviccion personal los debe
hacer claros.

— Las personas deben ser respetadas como per-
sonalidades individuales.

Es facil ver que estos puntos de vista forman un
todo.

CONTRA UNA ENSENANZA
IMPARTIDA POR LOS MAESTROS

En una democracia, no hay normas validas para
todos, no existe un grupo dominente que defina
aquello que se hace o no en arquitectura, salvo
tal vez los arquitectos mismos. Entonces me
encontraba, como profesor de arquitectura en
una posicion privilegiada. Pero no queria ense-
nar una tendencia definida de arquitectura que
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“era la mia como arquitecto constructor y esto
por tres razones.

Una pragmatica: No conozco, en la historia del
siglo XX, sino muy pocos alumnos de grandes
maestros que hayan llegado a la perfeccion; en
vez de desarrollar su propia personalidad, tratan
de adquirir la del maestro, lo que en el curso de
la vida profesional los estanca y los hunde en el
anonimato.

Una razon polrtica: La democracia ofrece, a la
mayoria de las gentes, multiples oportunidades.
Podemos escoger mas libremente que bajo cual-
quier otra forma de gobierno. La escogencia no
esta fijada con anterioridad; es el individuo
quien decide. Puede escoger unicamente en su
propio beneficio, y en el extremo seguir la via
del egoismo anarquico. Pero puede también
decidir, haciendo prueba de un sentido de la
responsabilidad, hacia una comunidad mas o
menos grande. Escoge siempre sus caminos en
funcion de su personalidad. La democracia tie-
ne necesidad de personalidades individuales que
asuman sus responsabilidades en frente a la so-
ciedad.

Y finalmente una razon pedagdgica que se
orienta a no forzar a los estudiantes de arquitec-
tura a seguir una direccion definida: nuestras
condiciones democraticas, que permiten la libre
gscogencia, imponen al mismo tiempo una limi-
tacion activa y creadora. Esta limitacion debe
persistir en cierta medida en la ensenanza de un
proyecto arquitectonico. Hay, claro esta, pun-
tos de partida previos, es decir variables que
deben ser tomadas en consideracion, como el
terreno, el entorno, la utilizacion de los objetos
construidos, los aspectos economicos y sociales.
La obligacion de escoger libremente una opcion
al principio no es facil para muchos estudiantes.
Sus escogencias estan influidas por ejemplos
conocidos, por modelos aparecidos en publica-
ciones y por trabajos de otros estudiantes. Se
hace en funcion del gusto del momento o por
una predileccion ya marcada.

LA PERSONALIDAD DEL PEDAGOGO
En todos los campos de la ensefanza, la perso-

nalidad del pedagogo tiene decisiva importan-
cia. La ensefianza del proyecto de arquitectura
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exige ademas y siempre, una personalidad 1m-
pregnada de cultura. El profesor es aqui igual-
mente un educador. Como tal, no trasmite sola-
mente conocimiento y experiencia sino que
despierta la conciencia de los hechos, de las
cosas, de los estados, de los efectos, de las con-
tradicciones, de la historia y de los relatos;
vuelve consciente de diferentes actitudes y de
los juegos de la reflexion; hace consciente de |lo
inconsciente, como rico ingrediente para el tra-
bajo creador; y finalmente trae a la conciencia
todos los sentidos del hombre, esas preciosas
herramientas para nuestro trabajo. Hacer cons-
ciente es probablemente la contribucidon mas
importante del profesor, durante el proceso del
proyecto, ya que solamente la asociacion de
conocimientos aislados y la conciencia de las
relaciones de dependencia entre las cosas, da
nacimiento al poder critico.

ARGUMENTACION

El lenguaje mas exacto del arquitecto es el dibu-
jo, el plano. A diferencia de un texto, este pue-
de ser leido de manera simultanea. Entrega casi
al mismo tiempo sus propiedades, sus calidades
y sus contradicciones. Cascadas de palabras, por
el contrario, pueden obscurecer el sentido. Obs-
curecer es la antitesis de entender. Orgias inte-
lectuales hacen, ciertamente y durante cierto
tiempo gran impresion sobre los estudiantes.
Pero ellas son enganosas. Es por esto que prime-
ro ensayo describir la obra arquitectonica tal
como ella se presenta en apariencia; discuto en
seguida sus probables efectos y finalmente, si
existe la oportunidad, la coloco en su contexto
ideal e historico.

Temo ensenar reglas de arquitectura a los estu-
diantes. Este temor tiene su origen en una con-
tradiccion. Por un lado, estoy convencido que
es imposible crear una arquitectura de calidad
sin reglas ni principios. Por otra parte, sé que
hay muy pocos principios y reglas que sean v-
lidos en general. Todo proyecto arquitectonico,
de cualquier epoca y autor escoge ciertos princi-
pios y ciertas reglas con respecto a otros. La
pregunta es entonces: {coOmo, a pesar de todo
esto, trasmitir al estudiante, en una ensenanza
en donde casi todo es relativo, una suficiente
seguridad para que no se pierda en un ovillo de
relativismo y de fatalismo?
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PROFESOR

La arquitectura esta hecha de ‘‘relaciones’’; la
naturaleza humana, por el contrario, durante la
elaboracion de un proyecto procede linealmen-
te. Por esta razon, el trabajo de un proyecto
debe repartirse en diferéntes etapas. El peligro
entonces esta en dar al estudiante la idea de que
hacer un proyecto consiste en pasar de una cosa
a otra y de esa a la proxima. Es por esto que
hay que hablar siempre de relaciones entre las
cosas, pero si esto solamente se hace en teoria,
el acercamiento no es suficientemente vivo.

La ensefianza de la concepcion y la concepcion
en si misma contienen innumerables elementos
opuestos que parecen contradecirse. Una de las
contradicciones es la voluntad del creador que
se opone a la “'voluntad” de su obra. Sin la vo-
luntad del creador en frente a una obra, la con-
cepcion no es posible.

El proyectista escoge, en el sentido hipotetico,
una "‘imagen’’ y un concepto de una obra, asi
como un principio de organizacion del espacio.
Debe aportar la voluntad de dar una forma
antes de principiar y durante el trabajo. Pero a
medida que el trabajo avanza, la obra manities-
ta cada vez mas, su propia voluntad. Las normas
que el creador le ha dado, las propiedades, las
contradicciones, las calidades y los defectos de
la obra no piden solamente la voluntad de la
persona que la creo sino también el dialogo con
la obra.

Para el proyectista, esta obras es como su pro-
pio hijo, que llega a la madurez, que plantea sus
propias exigencias, que manifiesta su propia
“personalidad’’, la que entonces tiene que ser
aceptada. El autor y su obra estan obligados a
dialogar. La obra "‘habla’ a traves del dibujo.
Entre mdas preciso y completo sea el dibujo, mas
su lenguaje es claro.

La discusion en la mesa de dibujo nos sumerje
en un mundo de dimensiones cosmicas. El pri-
mer encuentro con el estudiante tiene lugar en
general, cuando se leen los primeros esquemas.
La conciencia se apropia del plano y la persona
que dibuja el plano, por la intuicion. En gene-
ral, el estudiante explica sus intenciones y habla




menos de la imagen que €l se hace de la obra
terminada. El plano muestra el acercamiento
incierto a los problemas inherentes al tema da-
do, vy la discusion descubre otros problemas.

Despues de algunos instantes, miro el rostro y el
fisico del estudiante. Mi recuerdo de los traba-
jos de los estudiantes esta ligado al recuerdo de
SUs rostros.

La conversacion pasa del analisis del plano a los
procesos, despues regresa al plano. Mientras que
se discutan cuestiones simples sobre todo cuan-
titativas, es facil hacerse comprender. Discutien-
do la forma y sus efectos posibles, o bien el
estudiante reconoce la autoridad del profesor
—cualquiera gque sean sus razones— o bien se
opone con su concepcion personal. A partir de
ese momento, el resultado de la discusion de-
pende de la longitud de onda de las dos per-
sonas.

Es imposible discutir de temas como, la calidad
estéetica de las proporciones y de los espacios,
utilizando solamente nociones. Tal discusion
necesita también imagenes, comparaciones, ana-
logias. Estas solicitan no solamente lo que es
objetivamente justo, sino lo que es subjetiva-
mente adecuado. Es evidente que una tal con-
versacion depende mucho mas de |la personali-
dad de los participantes, que en otra conversa-
cion sobre hechos concretos o Que parecen
objetivamente concretos.

¢SOBRE QUE SE APOYA
LA ARQUITECTURA?

En mi texto, he hablado muy poco de la forma
de trasmitir el conocimiento, y mas bien de una
manera de ayudar. Creo que esta ayuda es lo
mas importante que debe aprender un profesor:
ayudar a los estudiantes a evolucionar por ellos
mismos, a desarrollar su personalidad hacia su
trabajo profesional y a despertar su conciencia.

El proyecto arquitectonico requiere siempre
mucho tiempo y trabajo. Al final, la recompen-
sa es la alegria y el orgullo, inclusive para aque-
llos cuyo trabajo es de mediocre calidad. No
hay ninguna otra profesion o trabajo, en donde
auto critica y orgullo dependan tanto la una del
otro, como en arquitectura. Si falta uno de
estos elementos es como una noche sin la espe-
ranza del amanecer. Lo mejor que puede ofre-
cer una escuela, es dotar a los estudiantes, al
lado del saber profesional, de una conciencia
critica hacia ellos mismos, antes de dejarlos
partir hacia la vida.

La arquitectura tiene dos componentes: uno, la
técnica con cuya ayuda se realiza, y el hombre
y la sociedad como razon de su existencia y
objetivos. Por esto forma parte de las ciencias y
al mismo tiempo de las ciencias naturales y hu-
manas. A pesar de que el hombre y la técnica,
son ‘‘naturaleza’ considero que la arquitectura
se apoya sobre todo en las ciencias humanas.

Las ciencias humanas se han desarrollado para
dar respuesta a las ciencias experimentales. El

término ‘‘ciencias naturales” se utiliza desde
1703, y solamente desde 1850 el de “ciencias
humanas’’. En ciencias naturales, los objetos

probados por la experimentacion y creados por
la técnica se convierten en objetos materiales.
El hombre se convierte en experto. Lo que se
concibe se convierte en objeto exacto, instru-
mento técnico, producto industrial, mercancia
economicamente calculable. En el mundo mo-
derno, se materializa cada vez mas y mas rapida-
mente, inclusive lo concerniente a la arquitec-
tura y a su manera de producir. El origen hists-
rico se pierde, se detiene, lleva a una gran pér-
dida desde el punto de vista humano. Las cien-
cias humanas se presentan como un contrapeso
a la modernizacion, al trasmitir las tradiciones.
Ellas hacen posible la modernizacion. Las cien-
cias humanas cuentan historias. Contando estas
historias, compensan la orientacion concreta de
las ciencias naturales.

Por esto oigo de los estudiantes relatos siempre
nuevos y mantengo curiosidad por conocerlos.
Simultaneamente, todo profesor se da cuenta
que cada nueva generacion de estudiantes igno-
ra ciertas historias validas hasta hace muy poco
tiempo. Asi el profesor se encuentra en la ribera
donde se quiebran las olas siempre nuevas, que
no conocen el origen de las otras y solamente se
encuentran con ellas en el reflujo.

Si la arquitectura tiene su punto de apoyo en
las ciencias humanas, tiene, para guardar su
imagen de representante clasica del hombre en
las artes, su otro apoyo en las ciencias naturales
y técnicas. Pero esta comparacion es la intro-
duccion a otro tema.

Este articulo fue extraido de la Revista Poly
Rama No. 79, de junio de 1988. Lausana, Suiza.

Nota: El texto completo de la leccion final del
profesor Foretay, editado como folleto se pue-
de solicitar a la siguiente direccion: Departe-
ment d'arquitecture - EPFL, Comission d’infor-
mation, Mme Edith Bianchi, 12 Av. de |'Eglise-
Anglaise, 1006 Lausana Suiza.

(1) cf. ""Arquitectos. Un esquema de la profesion”’
(redactado en 1969-1970). In Franz Fueg: Les
bienfaits du temps, pp. 178-197, Lausana 1985.
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MEDELLIN

La historia de la arquitectura y del arte en gene-
ral ha demostrado que no es posible encontrar
una corriente trascendente de pensamiento ar-
quitectonico que no haya desarrollado simulta-
neamente avanzados conocimientos de materia-
les y técnicas constructivas que pudieran con-
cretar, dar respuesta construida y habitable,
—por la via de un particular modo de concebir
el espacio, los volumenes, la luz, etc.— a su tam-
bién particular y determinada vision del hom-
bre, de la cultura y del universo.

La arquitectura Greco-Romana estuvo profun-
damente condicionada por los materiales que en
el medio existian: piedra, cal, arcilla, madera,
mérmol. Su conocimiento tecnoloégico aplicado
en cUpulas, bovedas y arcos que conformaron
templos, puentes y acueductos, alcanzd una
perfeccion tal, que los numerosos ejemplos exis-
tentes aln constituyen la exaltacion misma de
dichas técnicas.

Pero el ejemplo que tal vez mejor nos puede
ilustrar la perfecta simbiosis entre filosofia,
concepcién arquitectonica, formas, espacio y
manejo técnico-constructivo, es el de las cate-
drales goticas, que representan el concepto ma-

ximo de la arquitectura occidental en los siglos
XIlla XV.

Para la Cristiandad de esa época, la arquitectura
se proyectaba y se experimentaba como repre-
sentacion de una realidad altima y totalizante,
como lo sobrenatural que se hace manifiesto a
los sentidos del hombre, como Dios presente en
el espacio delimitado por los muros de la obra.

La permanente intencion de ingravidez de la
arquitectura gotica, asi como su énfasis en la
verticalidad y su imponente espacio interior,
son conceptos directamente derivados de esta
vision mistica, la respuesta construida a su
deseo de busqueda de Dios y de lo infinito.
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Pero, écoOmo se logré que estas intenciones
adquirireran realidad en un medio en que pre-
dominaban unas técnicas constructivas sencilla-
mente artesanales? Indudablemente, la busque-
da y los esfuerzos de maestros y arquitectos que
lograron construir tan ambiciosas ideas, debie-
ron ser realmente colosales.

Refiriéndose a este tremendo esfuerzo, Hans
Jantzen comenta admirado en su libro “La Ar-
quitectura Gotica’': ““No solamente debe ofre-
cer (la pared gotica) un sostén del arco conteni-
do en el muro, sino también adoptar una forma
que permite desarrollar una hilera de apoyos y
lograr un buen efecto arguitectonico a lo largo
del espacio interior. Ademas, tiene otra mision
que cumplir en relacion con las naves laterales
dicta la organizacion de la boveda gotica de ner-
vaduras. En la direccion de la nave lateral, tiene
que sustentar los arcos torales y las nervaduras
diagonales. En la direccion de la nave mayor,
tiene que establecer relacion con los fustes que,
ya a partir del nivel de las arcadas, preparan el
remate abovedado de la nave mayor. iQue mul-
titud de funciones para un Unico miembro ar-
quitécténico!”(1).

Ahora bien, si de la arquitectura gotica puede
decirse que es un milagro de la técnica medie-
val, no por ello podria afirmarse que sea un
ejemplo de funcionalismo, en la forma simple-
mente utilitaria como hoy entendemos el fun-
cionalismo en la arquitectura. ““En la arquitec-
tura gotica la situacion es en cierta forma ambi-
valente, pues no es facil determinar en ella si la
forma ha seguido a la funcion o la funcion a la
forma’’, dice Von Simson (2).

Luego analiza ciertas intencionalidades cons-
tructivas que superan lo simplemente funcional:
““La carga principal de ésta (de la boveda) des-
cansa, claro esta, sobre los arbotantes, que des-

Hogmamger mace'sroerpa,
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Catedral de Chartres: Seccién del sistema de contrafuertes de la nave central a la altura de la galeria
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de el interior del edificio ni siquiera son visibles,

Y, finalmente, hasta la forma de los elementos
Inequivocamente estructurales del sistema goti-
co se ve deliberadamente modificada, muchas
veces a expensas de la eficacia funcional, por
conseguir un cierto efecto visual. De este modo,
nunca se deja ver el macizo espesor de muros y
pilares; alli donde podria hacerse visible, como
a traves de los huecos de las arcadas de las tribu-
nas, los timpanos y las columnillas situados en
ellos, producen la ilusién, no de un muro, sino
de una superficie delgada como una membrana.
También en los soportes, su verdadero volumen
se esconde, como si se desintegrase en ellos, tras
haces de fragiles y altisimos fustes’ (3).

Observamos que no es la preponderancia de la
funcion y la técnica sobre las formas, ni al con-
trario: el concepto y el arte “"puro’” desprovis-
to de su organico soporte técnico y funcional,
0 que define un periodo u obra arquitectonica
trascendente, sino que son ciertas singulares sin-
tesis, producidas en determinados momentos
historicos en los cuales el desarrollo de tenden-
cias normalmente divergentes, muchas veces
antagonicas, se juntan para provocar estos hjitos,
auténticos saltos cualitativos que hacen avanzar
la cultural y la historia de la humanidad.

Normalmente el devenir del arte y la arquitectu-
ra lo que muestra es un proceso de confronta-
cion, unas veces consciente y claro, otras mu-
chas confuso, a veces abierto, a veces disimula-
do, entre concepciones que van desde lo ideal e
iIncontaminado, el arte y la belleza “‘pura’’,
hasta el predominio absoluto de la razén: “La
casa es Una maquina para ser habitada’” (4),
aungue conviene anotar que casi nunca se ob-
servan estas concepciones planteadas en forma
franca, radical y absoluta, sino mas bien como
tendencias proclives a dar mayor o menor valor
a uno u otro aspecto del problema.

En este campo es particularmente esclarecedor
el analisis histérico de Edward Robert de Zurko
acerca del Funcionalismo (5). En él se muestra
que el Funcionalismo, como tendencia, ha
acompanado siempre a la teoria arquitectonica
e Incluso es anterior a ella. Sefiala como, desde
Sécrates y Aristdteles, ya se debatia acerca de
la relacion entre lo bueno, lo bello y lo atil.

28

L: el o L] i
. - A 4 %
» - [ g
F i " v
'ﬁ‘: . -#Ej r ! -
y S . M ; . 7 .|... P e l. et : .
FU o P ey L S
"Laip T, LT ¢ g, by : L
£ = ! o’ = ey s .'-I'-1. - .
- i ¥ o .I o i

T A e B et
N VTP I
LTy i3 Al
Ly 5 gt WL ol

i
gl .*.e..-ll__,
- o

¥ e

il oy

o e e B

-
Yol |

G

el i i
e, L Y G R e T e,
-"?i_:l._‘_'"‘i.‘."i:_ 1. :- iy F ; £li vy

§ Pl
-|.|-

L]

’.:
-;r.
-

i
j‘ :
i

i
- e it
Y e —

] w : rél"'.ul!'-:i.-ll' =

¥ d
A S
K
i’
S
&
¥
..!;I
;!
% g
2
4
3
i
A

ot

o R TR

-
b

I A T =
i T R 1
d “"r_.rr,;:‘ T
F -‘*l"‘ et vl
[ g Ay e 3

e Tt

N AN P
| AriBRg e N e i

"l'll

L

i I--'t-n-ﬁ'}';"!'i"" m‘:. ety
ki :

o

L 5 % rl-l-_rr : .-I .-
fam el S

Abadia de Saint-Etienne, Caen. Cabecera fh 1200).

v e T Pl I

. ,Mw':" —




m ol o ""

Cmpr e s

i I

Catedral de Chartres. Arbotrantes de la nave central.

En el recuento de De Zurko (que va desde los
filosofos clasicos hasta los funcionalistas del
siglo X1X, pasando por los escritos clasicos de
arquitectura de Vitrubio, la filosofia Escolasti-
ca, el Renacimiento y la Revolucion Industrial),
es particularmente notable un hecho alli perci-
bido: que con el paso del tiempo y las épocas,
ciertas concepciones se repiten reiteradamente,
van y vienen con mayor o menor fuerza, bajo
formas vy situaciones diversas. Tal es el caso, por
ejemplo, de la idea que liga Arquitectura con
Verdad, pureza, honestidad o bondad, concep-

to moral idealizante tan antiguo como la arqui-
tectura misma. lgualmente observamos el con-
cepto de Arquitectura equiparado con la idea
de Perfeccion y Funcionalidad de una maquina,
que aparece en Vitrubio, en Leonardo de Vinci,
en el Renacimiento pre-industrial y en la Arqui-
tectura Moderna del presente siglo. La analogia
de Arquitectura con la perfeccion de la natura-
leza, tambien se sucede frecuentemente.

Por otra parte, la idea de “'la forma por la forma
misma’’, curiosamente, no aparece en forma

franca, sino normalmente camuflada tras otros
conceptos, como si fuera ésta una idea algo ver-
gonzante. Casi siempre ha estado ligada a una
linea de pensamiento idealista, bien sea tratan-
do de priorizar, expresamente, la idea de belle-
za y virtud (Platon, Santo Tomas), bien la idea
de estilo u ornamento (en el Renacimiento),
bien el “'Buen gusto’’ o la exaltacion de las ““for-
mas historicas’’ (como sucede hoy en dia).

Pero volviendo a nuestro tema, surge la duda
siguiente: ¢En qué momentos historicos, o bajo
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gue condiciones se realiza la anhelada conver-
gencia de conceptos y voluntades tan disimiles
para producir lo que he llamado La Sintesis, la
obra trascendente, el hito en la historia de la
arquitectura? Tal vez una respuesta aproxima-
da la tengan los historiadores, pero creo gue
podemos aventurarnos a afirmar: no es por la
via de exclusion, sino mediante la superacion de
los conceptos aislados —la forma simplemente
bella, lo simplemente funcional, lo simplemente
tecnico— que se debe buscar la integracion, la
totalidad, lo trascendente.

Dice Simson: 'Y sin embargo, no podemos en-
trar en una iglesia gotica sin experimentar la
sensacion de que todos los elementos visibles de
ese gran sistema tienen una funcion que cum-
plir. No hay muros, solo soportes; la masa vy la
carga de la boveda parecen haberse contraido
en la vigorosa red de nervios. No hay materia
inerte, solo energia activa’’ (6).

Es, como puede verse, la auténtica sintesis.

NOTAS

(1) Hans Jantzen. ‘"La Arquitectura Goética'’. Edito-
rial Nueva Vision, 1959.

(2) Otto Von Simson. ““La Catedral Gética'’'. Edito-
rial Alianza Forma.

(3) Idem. Pag. 29.
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Planta de la cabecera Amiens, catedral (Viollote-le-Duc)

(4) Le Corbusier, autor de esta célebre frase, ha sido
repetidamente sefialado de funcionalista, mas por
sus escritos que por su obra misma; pero ésta,
supera ampliamente tal criterio reduccionista,
para ubicarse mas bien como la ““obra trascenden-
te’’ a que nos referimos en el texto.
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(5) '‘La Teoria del Funcionalismo en la Arquitectu-
ra’’. Edward Robert De Zurko. Editorial Nueva
Vision, Buenos Aires.

i6) Otto Von Simson, Op. cit., pag. 28.
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REVOLUCION EN LA COSTA

ARQ. FRANCISCO ANGULO GUERRA

UNIVERSIDAD JORGE TADEO LOZANO - CARTAGENA

No se alarme amigo lector con el titulo de esta
cronica ya que no hablaré de la subversion en
esta zona del pais, ni mucho menos hare densos
comentarios a la obra de Fals Borda. Me limita-
ré a esbozar algunos comentarios a lo que po-
dria ser la revolucion tecnologica del siglo en la
Costa, si las autoridades competentes ponen
todo su apoyo y empefio en un programa que
en forma silenciosa vienen desarrollando algu-
nas entidades como la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, Seccional del Caribe, el Chioh e Inde-
rena.

¢Qué pensaria usted si alguien le propusiera
sembrar ladrillos y obtener al poco tiempo mi-
les de ellos?...

¢ 0 si cultivaramos embriones de tejas y se desa-
rrollaran solas en forma adulta?

¢ O si esparciéramos en el mar semillas de muros
y obtuvieramos tiempo después paredes enteras,
acabadas, para nuestras casas’...

¢0 si se fecundase ““larvas’’ de especies inanima-
das como pisos, y a los nueve meses nacieran
cientos de ellos para usar en nuestros aparta-
mentos?... Indudablemente pensaria que se tra-
ta de una historia de ciencia-ficcion o de los
desvarios de un orate... iPues no!

Como dice Garcia Marquez: “"La realidad siem-
pre supera a la ficcion’’; y en este caso todo lo
anterior es cierto y se llama “CONCRETO MA-
RINO”.

La historia es la siguiente: Hace aproximada-
mente un afio nos visitaron al Doctor Augusto
de Pombo y a mf en las instalaciones de la Fa-
cultad de Arquitectura de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano, Seccional del Caribe, nuestro
dilecto amigo y Viceconsul en Montreal, Cana-
da, Enrique Dager, acompanado por un respeta-
ble sefior, ya entrado en afos quien a la postre
resultd ser un colombiano profeta en todo el

mundo menos en su tierra. Su meérito: haber
inventado la ‘“Canaleta de Asbesto-Cemento’’
(Cubiertas “Eternit’’).

Estos dos inquietos personajes nos hablaron con
entusiasmo contagioso de un invento de un
arquitecto aleman llamado Wolf Hilbertz quien
utilizando el viejo descubrimiento de Faraday:
la “electrdlisis”, habia demostrado que el feno-
meno servia para algo mas que dar banos de oro
o plata a joyas y cubiertos.

Habia descubierto que metiendo una simple
malla metalica de gallinero o cernidor dentro
del agua del mar, conectada a una pequenfa
bateria con su polo negativo en contacto con la
malla y el polo positivo, dentro del agua a po-
cos metros, en el lapso de pocos dias se empe-
zaban a adherir en forma compacta, agregados
minerales existentes en forma abundante en el
mar. E| resultado es que al cabo de un mes se
tenian algo asi como paneles de concreto arma-
do, los cuales habian nacido ““espontaneamen-
te’’ a partir de una malla metalica y una bateria
accesible a cualquier comunidad de pescadores.

Nos dictaron una conferencia acompanada de
diapositivas y muestras del material obtenido,
del cual se comprobo tener una resistencia igual
o mayor a la del concreto, y un costo por kilo-
gramos 16 veces menor.

iNo hubo necesidad de mas! Nuestro interés fue

absoluto y la respuesta inmediata, de manera
qgque nos involucramos activamente en el pro-
yecto.

En marzo nos visitaron de nuevo. Esta vez
acompafados del mismisimo Hilbert, inventor
del sistema; conformamos los grupos de trabajo
y actualmente se encuentran laborando cuatro
de nuestros estudiantes bajo la direccion de
nuestro profesor, Arquitecto Rafael Luna.

Gracias a la colaboracion de la Escuela Naval
quien nos ha facilitado sus terrenos (o mejor sus

aguas), ya hoy tenemos los primeros resultados
concretos.

Hace una semana visité el sitio de los experi-
mentos y cual seria mi sorpresa al encontrar tra-
bajando al grupo de nuestra facultad de Arqui-
tectura quienes me contaron como, apenas ha-
cia una semana habian ““sembrado’ en el agua
los primeros “esqueletos’’ de malla metalica y
pese al corto tiempo ya podia observarse que
se iba formando, creciendo como embriones
fecundados por la electrolisis y el entusiasmo,
casi por ‘‘generacion espontanea’’las primeras
tejas, baldosas, canaletas, paneles o simples
““esculturas aleatcrias’’ dependiendo de la for-
ma inicial de la malla “electrolizada’ dentro del
mar.

No quisiera cansar con mas detalles técnicos de
esta saga cientifica de insospechado valor para
el desarrollo de nuestras costas y la economia
del pais. S6lo deseo hacer un llamado para que
el Gobierno Nacional, Departamental y Munici-
pal pongan su atencion y recursos en un proyec-
to que, como éste, puede revolucionar la cons-
truccion y la economia de los pueblos costeros
e inclusive del pais.

Finalmente cabe anotar que el inventor del sis-
tema del “Concreto Marino”, Arquitecto Wolf
Hilbertz, ha cedido los derechos de patente al
Arquitecto Alvaro Ortega a través de la Funda-
cion "“Labor Habitat’’, y se permitira su investi-
gacion y uso indiscriminados siempre que sea
para beneficio comunitario o desarrollo de vi-
vienda popular.

Cartagena, octubre 16 de 1988.

Nota: Para mas informacion favor dirigirse al
Arquitecto Francisco Angulo Guerra en la Fa-
cultad de Arquitectura, Universidad Jorge Ta-
deo Lozano, Seccional del Caribe; 0 a Inderena,
Cioh, I.C.T., y “"Labor Habitat"'.
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NOTA DE LA DIRECCION

El pasado Dra Mundial de la Arquitectura, fue
invitado a la sede de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos, Vicente Nasi, para que hablara
sobre sus conceptos e impresiones de mds de
medio siglo de continua actividad profesional.
Transcribimos hoy éstas, sus afirmaciones, ya
que las consideramos de enorme actualidad y
vigencia.

PALABSRAS DE VICENTE NASI

EN EL DIA MUNDIAL DE LA ARQUITECTURA
JUNIO 12 DE 1988

ARQ. VICENTE NASI

Dire hoy algo sobre mi actitud ante las diferen-
tes manifestaciones de la arquitectura moderna
la cual estudié con interes, sin adherirme incon-
dicionalmente a ellas, porque siempre me deja-
ron la impresion de ser orientadas casi exclusi-
vamente hacia la tecnica, sin tener en cuenta
que hay algo igualmente importante que pide el
espiritu, o sea: la presencia del ARTE.

Sobre ese punto, mi opinion cabe toda en dos
preguntas:

— (Era necesario archivar totalmente el pasado
para crear una arquitectura moderna?

— (¢ Era oportuno pensar en un estilo interna-
cional uniforme e insensible hacia los dife-
rentes ambientes y culturas?

Dos preguntas éstas, dificiles de contestar satis-
factoriamente.

Para explicar mejor mi modo de pensar hago un
largo paso atras y me sitlo en la Europa de fi-
nes de los anos ‘20", o sea en un periodo de los
mas controvertidos por los conflictos de ideas
en pro y en contra de la arquitectura moderna;
entre tantas desorientadoras polémicas, pronto
me di cuenta de lo que se pierde al perder la
propia independencia y al encontrarme ante el
dilema de tener que elegir entre un noviciado en
la oficina de algun prestigioso arquitecto, o pro-
ceder solo y menos expuesto a influencias y dic-
tados demasiado diferentes de los valores entre
los cuales habia vivido, no vacilé.

Opté por el segundo camino, no por presun-
cion, sino por mi mayor fe en los procesos cul-
turales que piden autonomia; ésta la encontie
en Colombia, donde pude dedicarme a una acti-
vidad independiente y disenar arquitecturas
modernas, sin necesariamente llegar a una rup-
tura total con el pasado; de mis esporadicas
incursiones por entre los esplendores del arte
clasico, no tengo porr qué disculparme, pues
pude utilizarlas con provecho para probar que
lo nuevo puede convivir y resistir la confronta-
cion con lo antiguo, cuando ello es capaz de
despertar iguales sensaciones emotivas.

Me refieron a “‘confrontaciones sensoriales’’, o
sea "'visuales'’, en el sentido que cuando en lo
moderno hay armonia en volumenes, formas vy
proporciones, hay equivalencia artistica con el
pasado.

No siempre habia sido asi y para descubrir por-
qué algunas de mis obras mismas me gustaban
menos que otras, volvi a verlas cuantas veces
pude y cada vez me dadba mas cuenta que al
pasar del tiempo se deterioraba siempre mas el
entorno, y en medio de un urbanismo incontro-
lado y amenazado por el espectro de la especu-
lacion, las obras iban perdiendo su primitivo
prestigio.

Eso mismo acontecio en los sectores urbanos
mas expresivos de las diferentes épocas, desde |a
Colonial en adelante; cuando observo compla-
cido que las Autoridades Distritales estan ahora
empenadas en la conservacion de los valores
arquitectonicos, pienso que ademas de las opor-
tunas reglamentaciones, aun mas importantes
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seran los aportes de los arquitectos, quienes
deberan tener en cuenta el respeto ambiental,
sin que esto signifique renunciar a la arquitectu-
ra moderna, la cual es simbolo de la vitalidad de
una cultura.

En otras palabras, quiero decir que si cada ciu-
dad buscara la manera de modernizarse, valori-
zando sus propias raices, su historia y su cultu-
ra, podria alcanzar un propio renacimiento am-
biental, sin perder su pasado.

Hoy se restaura febrilmente, no para retroceder,
sino para conservar la historia, que es lo Unico
que tiene todavia unidos los pueblos; tanto fer-
vor de restauracion no dejara de influir sobre
una arquitectura moderna autoctona, que junto

con la del pasado, exige el puesto que le corres-
ponde entre las ARTES MAYORES.

En recuperar ese puesto mucho podra hacer la
Sociedad Colombiana de Arquitectos, para que
la arquitectura deje de ser la GRAN AUSENTE
en los certamenes culturales y reciba el estimu-
lo de nuestros principales medios de comunica-
cion, que hoy dedican amplios y merecidos
espacios a nuestra literatura —con nada menos
que un PREMIO NOBEL—, asi como a la pintu-
ra y escultura que honran a Colombia en el
exterior, mientras se muestran casi indiferentes
hacia la arquitectura que también contribuye a
“HACER PATRIA", mientras ella no pasa inad-
vertida fuera de nuestras fronteras, como re-
cientemente fue el caso de un alto ejecutivo del
AMERICAN INSTITUTE OF ARQHITECTS
de Washington, que al enterarse de algunas
arquitecturas de Colombia, no vacilo en califi-
carlas de ““most impressive” y de ‘‘fascinanting”’.

Ese elogio que llegd del exterior no es el pri-
mero y es para Colombia, o sea para todos sus
arquitectos, porque nuestra arquitectura tiene
las mismas raices y nace dentro de iguales sensi-
bilidades culturales y de reciprocos contactos,
que es como decir que cada vez que dos colegas
se encuentran y se estrechan la mano, se trans-
miten silenciosas sensaciones que el espiritu
sabe interpretar. Es mi conviccion, y me permi-
to expresarla como un mensaje particularmente
dirigido a los mas jovenes, recordandoles que
para conservar la cultura son fundamentales los
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frecuentes contactos y los provechosos inter-

cambios de ideas, en seminarios O en mesas
redondas, que la Sociedad Colombiana de Ar-

quitectos podra fomentar.

Ante las generosas opiniones que nos llegan del
exterior no encuentro una valida justificacion
en el desinterés local hacia nuestra arquitectura,
que necesita ser estimulada como se estimulan
las otras artes; solamente puedo encontrar la
explicacion de tal silencio en la prioridad que
merecen los problemas mayores que agobian al
pais, en los cuales la arquitectura no debe estar
ausente.

Me refieron a la edilicia popular —hoy mas im-
portante que nunca—, por ser un problema poli-
tico necesariamente dirigido por el Estado
quien en su afan por cumplir con uno de los
mas grandes y obligantes empenos sociales, se
ve precisado a escoger entre la cantidad y I3
calidad, ésta, al rebajarla excesivamente, resulta
a la larga mas costosa para subsanar las deficien-
cias de la construccion.

Pocos Estados han podido permitirse el lujo de
corregir los errores a punta de dinamita, co-
mo ocurrio en St. LOUIS de California en julio
de 1972, mientras lo correcto es evitarlos, evi-
tando tambien edificar simulacros de viviendas
que al publico le ha dado por llamar “‘tugurios’’.

En las condiciones actuales pareceria que no se
puede hacer nada mas, aunque siempre es pPosi-
ble hacerlo con la participacion conjunta y voli-
tiva del Estado, de las empresas, de los arquitec-
tos y de los usuarios mismos, quienes podran
mejorar sus viviendas ensefiandoles a comple-
mentarlas en sus acabados, fomentando en ellos

algo de afecto a su escaso espacio vital, para que
pPOCO a poco Nno aparezca solamente como un
techo, sino como un simbolo de la identidad

personal, por modesta que sea.

E! problema solucionable con la educacion, con
el aprendizaje y con algo de ambicion que se
transmite espontaneamente por emulacion; esto
me inclina a creer que un sistema parcial de
auto-construccion podria dar algun resultado
positivo, limitando la inversion del Estado vy es-
timulando la ingeniosidad del usuario en perfec-
cionar su vivienda, aunque sea con austeridad.
Austeridad que no significa renunciar totalmen-
te a las mas elementales exigencias humanas,
sino contenerlas en el cauce de una digna mo-
destia.

Esas soluciones no obstante, no pasaran de ser
remedios que aminoran la violencia del mal sin
curarlo y el mal, en mi concepto, es el que repe-
tidamente adverti verbalmente y por escrito,
denunciando el error de facilitar el excesivo
incremento demografico en las capitales y el
aumento de los mal llamados ‘‘tugurios’’, en
lugar de prestar mas atencion a las ciudades me-
nores, donde es todavia posible encontrar mejo-
res condiciones de vida, y de crear centros agro-
industriales capaces de ofrecer nuevas fuentes
de trabajo y prosperidad en ambientes mas aco-
gedores y salubres, y donde existen también las
condiciones ideales para una arquitectura que
en el encanto de intactos paisajes, podra encon-
trar la mejor inspiracion.

A esa meta llegaremos con la paz que todos de-

bemos contribuir en alcanzar con animo vy va-

lor, con justicia social y con devocion a Colom-
bia.

APARTAMENTOS CRA. 5a.

BOGOTA, 1936.




TRANSCRIPCIONES

ARQUITECTURA EN TODO, URBANISMO EN TODO

LE CORBUSIER

Conferencia dictada el martes 8 de
octubre de 1929

Hay entre el auditorio gran cantidad de estu-
diantes de arquitectura.

Por lo tanto pesaré exactamente mis palabras y
seleccionaré elementos de discusion que sean
como piedras angulares de la percepcion arqui-
tectonica. Dias pasados, hemos seguido el creci-
miento del organismo portante. Hoy sequiremos
el plastico; y proximamente el biologico.

Lo que voy a decir impresionara para siempre e
intensamente a los jovenes que estan flotando
entre las dudas propias de su edad. Algunos
conceptos oidos a los veinte anos han dejado en
mi una impresion indeleble.

¢ Habré venido a esta Facultad para perturbar
profundamente a algunos jovenes?

Precisemos el tema de esta conferencia. He pro-
metido, despueés de las ideas generales de la pri-
mera, que en adelante seria a toda costa objeti-
vo. La razon de esta objetividad, no es exclusi-
vamente mecanica, practica o utilitaria. Tengo
la arquitectura en mi corazon, alli en lo mas
tenso de mi sensibilidad. Al fin de cuentas no
creo sino en la belleza, que es la Unica fuente de
alegria, verdadera fuente de goce.

El arte, producto de la ecuacion ““razon-pasion”’,
es para mi donde reside la felicidad humana.

Pero, équé es el arte? Por el momento solo les
puedo asegurar que el artificio, esta constante-

mente en torno nuestro. Que él nos aprisiona.
Por mi parte no puedo tolerarlo: esconde la bes-
tia, la pereza y el espiritu de lucro.

Dibujo cosas conocidas para todos ustedes esta
ventana Renacimiento franqueada por dos pilas-
tras y un arquitrabe coronado por un fronton
perforado; este templo griego; este entablamen-
to doérico; este otro jonico y aquel corintio. Y
luego esta ‘“‘composicion’’ que es, como lo veis,
compuesta’” y comun desde hace mucho a
todos los paises y sirve para todo uso. (1).
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Tomo una tiza roja y tacho con una gran cruz
estos elementos. Elimino estas cosas de entie
mis utiles de trabajo. No me sirvo de ellas; no
estorban mi mesa de dibujo.

Con seguridad escribo: “EFsto no es arquitectu-
ra. Son los estilos”.

Para que no se abuse de este concepto, y se me
haga decir lo que no pienso, escribiré todavia:

“Vivos y magnificos en su origen,
“Hoy no son sino cadaveres,
—0 bien mujeres de ceral”’.

La arquitectura es un acto de voluntad cons-
ciente.

Arquitectura es “poner en orden’”.

(Poner en orden qué?: funciones y objetos.
Ocupar el espacio con edificios y caminos.

Crear receptaculos para abrigar al hombre vy
Crear comunicaciones Utiles para encontrarse.
Actuar sobre nuestro espiritu por la habilidad
de las soluciones, sobre nuestros sentidos por
las formas propuestas a nuestros ojos y las dis-
tancias impuestas a nuestra marcha. Emocionar
por el juego de percepciones a las cuales SOMOs
sensibles y a las que no podemos sustraernos.
Espacios, distancias y formas: espacios interio-
res y formas interiores: andar por los interiores:
formas y espacios exteriores: cantidades, pesos,
distancias, atmosferas; es con esto que actua-
mos. Tales son los hechos en causa.

Involucro solidariamente, desde luego, en una
sola nocién, arquitectura y urbanismo. Arqui-
tectura en todo, urbanismo en todo.
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Este acto de voluntad aparece en la creacion de
las ciudades. Sobre todo en Ameérica, donde |a
decision fue venir y llegando. de actuar: se crea-
ron las ciudades geométricamente: porque la
geometria es lo propio del hombre. (2).

no podremos ya modificar la sensacion Prima-
ria.

Admitamos que vale la pena compenetrarse de
una verdad tan trascendental. Y antes de gue
nuestro lapiz dibuje... no importa lo que poda-
mos amar los estilos de todas las épocas, repita-
mos: “He determinado mi obra” Verifiquemos,
meditemos, apreciemos y precisemos antes de
Ir mas lejos.

Y he aqui como la sensacion arquitectonica
continua actuando incisivamente sobre nuestro
espiritu y corazon:

Dibujo una puerta, una ventana, otra ventana

mas. (6).

Mostraré a ustedes como surgio la sensacion
arquitectonica: por reaccion —de afinidad— a
las cosas geomeétricas.

Dibujo un prisma alargado, (3).
luego este otro cubico. (4).

Afirmo que ahi esta lo definitivo, lo fundamen-
tal de la sensacion arquitectonica. E| choque se
ha producido. Erigiendo ese prisma con sus pro-
porciones en el espacio, hemos dicho, “he ahsr
como yo soy”,

Lo sentiréis mas netamente si el prisma cubico
se adelgaza y se eleva y si el prisma alargado se
achata y se aplasta. Os enfrentais asi a caracte-
res, habéis creado caracteres. (5).

Y cualquier cosa que agreguemos a la obra sea
en fineza o robustez, en complicaciones o clari-
dad, todo esta ahi determinado de antemano:
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¢{Queé ha sucedido? Debo abrir puertas y venta-
nas. es mi deber, mi problema practico. Pero
arquitectonicamente, <{que se ha producido?
Hemos creado lugares geometricos; hemos plan-
teado los téerminos de una ecuacion. i1Ahora
atencion! Si nuestra ecuacion es falsa, insoluble,
quiero decir con esto, si hemos emplazado tan
mal nuestras puertas y ventanas. Entre esos
vanos y los panos de muros que |los separan,
(existira algo de verdadero, de matematicamen-
te verdadero?

Consideremos el Capitolio de Migue! Angel en
Roma (7). La primer sensacion es cubica; lue-
go una sengunda: los dos pabellones de angulo,
el centro y la escalera. Apreciemos ahora que
una armonia reina entre los diversos elementos.
Armonia, es decir un parentesco, una unidad.
No de uniformidad, sino por el contrario, de
contraste. Pero una unidad matematica. Es por
eso, que el Capitolio es una obra maestra.

Yo me he dedicado, con verdadera pasion, a
jugar con estos elementos fundamentales de la
sensacion arquitectonica. Ved la elevacion de la
Villa de Garches con los trazados que precisan
sus proporcienes. (8). La invencion de las pro-
porciones, la eleccion de los llenos y vacios, la
fijacion del alto con relacion al ancho, determi-
nado por la servidumbre del terreno, pertenecen
a la creacion lirica misma; tal es la obra ema-
nando no sabemos de quée profundo “‘stock’’ de
conocimientos adquiridos, de experiencia y po-
tencia creadoras individuales. Por eso, el espi-
ritu avido y curioso trata de leer en el corazon
de este producto en bruto, en el cual el destino
de la obra esta ya definitivamente inscripto. He
aqu! el resultado de la lectura y las rectificacio-
nes que de ella emanan. Una ordenacion mate-
matica (geometrica o aritmética) basada en la
Seccion Aurea, sobre el juego de las diagonales
perpendiculares, sobre relaciones de orden

aritmeético, uno, dos y cuatro, entre las divisio-
nes horizontales, etc.

De esta manera la fachada ha sido armonizada
en todas sus partes. La precision ha creado, asi,
algo definitivo, agudo y verdadero, inmutable y
permanente que es el /nstante arquitectonico.
Este instante arquitectonico, dirige nuestras
miradas, actua como un maestro sobre nuestros
ewpiritus, domina, impone y subyuga. Tal es la
argumentacion de la arquitectura. Para llamar la
atencion, para ocupar plenamente el espacio,
hace falta, en primera instancia, una superficie
primaria de forma perfecta, luego una exalta-
cion de plano de esa superficie, por medio de
algunos salientes o vanos que hagan intervenir,
posteriormente, un movimiento (ritmos). Lue-
go, por el vacio de las ventanas (los huecos de
las ventanas son uno de los elementos esenciales
en la lectura de una obra arquitectonica), se
produce un juego importante de superficies
secundarias, introduciendo los ritmos, las dis-
tancias, los tiempos en la arquitectura.

Ritmos, distancias, tiempos de la arquitectura,
fuera y dentro de la casa.

Una razon de lealtad profesional nos obliga a
dedicar nuestra mayor solicitud al interior de la
casa. Se entra en ella: se recibe un choque, es la
primer sensacion. Nos impresionamos por el
tamano de una habitacion sucediendo a tal otra,
por tal forma de ambientes sucediendo a tal
otro. Ahi esta la arquitectura.

Pero, écomo se reciben las sensaciones arquitec-
tonicas?: se reciben por el efecto de las relacio-
nes que percibimos. ¢Y como se establecen
tales relaciones?: se establecen por las cosas,
por las superficies que vemos! Y vemos esas

cosas y superficies por que estan /luminadas. Y
mas aun, la luz solar actla sobre el ser humano
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con una eficacia que tiene sus raices en el fondo
mismo de la especie humana.

Apreciemos ahora, la importancia capital que
tiene el lugar donde se abre una ventana; obser-
vemos como la luz que penetra por esa ventana
es absorbida por los muros del ambiente (9).
Ahi se juega, en verdad, un gran partido arqui-
tectonico, ahi tienen origen las impresiones
arguitectonicas decisivas. Veamos bien que no
se trata ni de estilo, ni de decoraciones: evoque-
mos esos primeros dias de la primavera, cuando
el cielo esta cargado de nubes que el viento alte-
ra constantemente, estamos en nuestra casa;
una nube esconde el sol; nos ponemos tristes. El
sol vuelve a aparecer, nos alegramos. Luego el
cielo se cubre totalmente y quedamos en la
sombra: entonces pensamos apasionadamente
en el verano que se aproxima y que nos brinda-
ra constantemente el sol!

[J

Luz sobre las formas, intensidad luminosa espe-
cifica, volUmenes sucesivos actlan sobre nues-
tro ser sensible, provocando sensaciones fisicas,
fisiologicas, que sabios han registrado, clasifica-
do y especificado. Esta horizontal o esta verti-
cal, esta Iinea dotada, de dientes brutalmente
quebrados o esta linea suavemente ondulada,
esta forma cerrada y centrada del circulo vy del
cuadrado, he aqui que actan profundamente y
califican nuestras creaciones y determinan nues-
tras sensaciones. Ritmo (10), diversidad o mo-
notonia, coherencia o incoherencia, sorpresa
arrebatadora o deprimente, alegria de la luz o
frio de la oscuridad, quietvd de la habitacion
luminada o angustia de la habitacion llena de
rincones sombrios, entusiasmo o depresion, he
ahi el resultado de las cosas que he dibujado vy
que afectan nuestra sensibilidad por una serie
de impresiones a la que nadie puede sustraerse.
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Quisiera haceros apreciar la elocuencia toda po-
derosa de la linea, a fin de que en adelante vues-
tro espiritu se sienta desembarazado de los pe-
quenos hechos decorativos y, sobre todo, a fin
de que en la composicion de vuestra futura
arquitectura, establezcais la verdadera cronolo-
gia, la Jerarquia que hace prevalecer lo esencial.
Y que llequéis a establecer que ese esencial
arquitectonico, reside en la calidad de vuestra

eleccion, en la fuerza de vuestro espiritu y ni

por un momento en los materiales ricos, mar-
moles o maderas raras; ni en el ornato, cuyo rol
no aparece sino en ultima instancia, cuando ya
todo ha sido dicho; es decir, que el ornato sirve
para poco.

Quisiera haceros experimentar ahora una cosa
sublime, por medio de la cual el hombre, en el
curso del apogeo, ha manifestado su maestria;
la denomino “e/ lugar de todas las medidas”.
Veamos:

Estoy en Bretana: esta linea pura es el limite
del océano bajo el cielo: un vasto plan horizon-
tal se extiende hacia mi (11). Aprecio como
una voluptuosidad ese reposo magistral. He ahi
algunas rocas a la derecha. La sinuosidad de la
playa de arena, como una modulacion muy sua-
ve sobre el plano horizontal, me arrebata. Cami-
no. Subitamente me detengo. Entre el horizon-
te y mis ojos, se ha producido un hecho sensa-
cional: una roca vertical, una piedra de granito,
esta ahi de pie, como un mehir; su vertical for-
ma con la horizontal del mar un angulo recto.
Cristalizacion, fijacion del sitio. Este es un sitio
donde el hombre se detiene, porque hay una
sinfonia total, magnificencia de relaciones, no-
bleza. La vertical determina el sentido de la
horizontal. La una vive a causa de la otra. He
ahi el poder de la sintesis.

He reflexionado. ¢Por qué he sido de tal modo
emocionado? ¢Como esta emocion, en otras cir-
cunstancias y bajo otras formas, se ha produci-
do en mi vida?

Evoco el Partenon, su entablamento sublime
que es de una pujanza aplastante (12). Pienso,
por contraste, por comparacion, en esas obras
llenas de sensibilidad, pero como abortadas, sin
ultimar: la torre mantecosa de Ruen (13), las
bovedas flamigeras, en las que tanto genio
“amarquetizado” se ha malgastado, sin llegar al
esplendor de la épica clarinada del Partendn
sobre el Acropolis.

Ahora dibujo Unicamente con dos trazos, ese

“lugar de todas las medidas”, y habiendo com-
parado en mi espiritu numerosas obras huma-

nas, digo: “‘he ahi, esto basta’’.

12

ma |

iQué pobreza, qué miseria, qué |imites subli-
mes! Todo esta ahi dentro, Ilave de los poemas
arquitectonicos. Extension, altura... y es sufi-
ciente. (14).
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¢ He sabido hacerme comprender?

iExtension, altura...! Y de aqui, he partido a la
busqueda de verdades arquitectonicas mas vas-
tas. Apercibo que la obra que levantamos no
esta sola ni aislada, la atmosfera que la envuelve
ha levantado otras paredes, otros pisos, otros
techos, que la armonia que me detuviera subita-
mente frente a la roca de Bretana, existe, puede
existir, en todas partes y siempre. La obra no
esta hecha de ella misma; el exterior existe. El
exterior me envuelve en su todo, que es como
una camara. La armonia tiene sus fuentes a lo
lejos, en todas partes, en todo. iQue distantes
estamos de los “estilos” y del dibujo precioso
sobre el papel!

Volvamos ahora a aquel primer prisma rectan-
gular. Ese prisma es una casa.

Estamos en el llano, en el llano raso. Apreciad
como el sitio compone juntamente conmigo

(15).

Estamos, ahora, en la costa boscosa de la Tou-
raine. La misma casa es otra.

Hela aqui, vigilando los pérfilos salvajes de los
Alpes.

iDe que manera nuestros corazones sensibles

han percibido tesoros distintos en cada oportu-
nidad!

He aqui estas realidades inmanentes dirigiendo
la atmosfera arquitectonica; siempre presente
para aquellos que saben ver y quieren extraer su
fecundo beneficio.
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La misma casa —prisma rectangular— la tene-
mos ahi en el cruce de dos calles, sufriendo la
presion de las construcciones circundantes. (16).

Hela ahi al final de una avenida de alamos, con
un donaire de solemnidad. (17).

Ahora, al final de una calle desnuda sostenida
de derecha a izquierda por ceros vivos. (18).

Y finalmente, la vemos aqui aparecer a boca de
jarro, inesperadamente, al término de una calle.
Un hombre pasa frente a ella; sus gestos se re-
cortan claramente, como los de un actor en

escena, —intimamente ligados a ‘la escala
humana’’ que rige su fachada— (19).
r —
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Habiendo partido a la bisqueda de la arquitec-
tura, hemos llegado a los dominios de lo simple.
El gran arte esta hecho de medios simples. iRe-
pitamoslo indefinidamente!

La historia nos muestra la tendencia del espiritu
hacia lo simple. Lo simple es el efecto del jui-
cio, de la eleccion; él es el signo de la sabiduria.
Evitando lo complejo se inventaran los medios
que manifestaran el estado de conciencia. Un
sistema espiritual se manifestara por el juego
evidente de las formas. Esto equivaldra a una
afirmacion. Camino que conduce de la confu-
sion haeia las claridades de la geometria. En la
aurora de los tiempos modernos, después que
los pueblos de la edad media habfan estabiliza-
do sus formas sociales y politicas, una serenidad
suficiente agudizo un vivo apetido de claridad
espiritual. La gran cornisa del Renacimiento
tiende a terminar en forma neta contra el cielo
el juego de las proporciones asentadas en el sue-
lo (20): repudiaron el equivoco (21). Bajo los
luises y Napoledn la voluntad intenta de mas en
mas poner en evidencia “e/ lugar de las relacio-
nes” (22).
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Estamos en la época clasica, tupida de su epicu-
rismo intelectual; dedicada al pulimento de los
signos exteriores de la arquitectura, se ha aleja-
do de la alerta lealtad gotica. El plano v el corte
han sido depravados; el "‘impasse’’ esta proxi-
mo. Hemos llegado a un fin: el academismo.

El hormigon armado aporta el techo en terraza
(23) con los desaglies pluviales al interior (ade-
mas de otras revoluciones constructivas). Verda-
deramente no es posible ya proyectar cornisas:
es una entidad arquitectonica que ha dejado de
vivir; la funcion cornisa ya no existe. Pero en
cambio, se tiene la Iinea recta y puradel Iimite
superior de la fachada recortandose en el azul
del cielo.

Por fin, he aqui el 6rdano Gtil que satisface al
plastico: el pilote. Medio notable de sostener en
el aire, visto por sus cuatro costados, al “Jugar
de las relaciones”, ese prisma en el aire, legible
y mesurable como nunca lo habia sido antes.

Bendicion del hormigdén armado vy del hierro.
(24). .

Asi, lo simple no es lo pobre, sino lo simple
es una seleccion, una discriminacion, una cris-
talizacion teniendo por objeto la pureza misma.
Lo simple es una concentracion.

No es una forma resultante de una aglomera-
cion irsuta de cubos, fenomeno incontrolado,
sino sintesis, acto de plena conciencia, fenome-
no de espiritualidad.

Digamos una palabra mas sobre la intencion de
disciplinar los arranques, a menudo, lleno de
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imaginacion, pero que en realidad no son sino
como coces incontroladas de potros: dibujare
una hermosa aldea tomada de nuestro album de
estudio (25); he ahi la cGpula, he aqui el cam-
panario, la torre municipal, alli el palacio cubi-
co del podesta. He expresado /a silueta de una
ciudad. (Por queé falta de medida y por qué
ignorancia de las consecuencias (como se lo ha
hecho por moda hemos de perfilar nuestra casa
como la ciudad? (26). Si llenamos de casas asi
estropeadas una calle o la ciudad, el efecto sera
miserable: el tumulto, el caos, la cacoforiia
(27), que por otra parte, no es sino el aspecto
de las calles donde pulula Buenos Aires, reflejo
de los bazares terriblemente aplastados, perezo-
sOos y con pretensiones acadéemicas que son la
mayoria de las ciudades europeas. (28)?

Reservemos esa diversidad indispensable a nues-
tro intelecto para la hora cuando se reajuste la
sinfonia de la ciudad. Los inmensos problemas
contemporaneos del urbanismo y de la arqui-
tectura dotaran a la ciudad, en extension y en
altura, de elementos con una nueva escala. La
unidad estara en el detalle; la sinfonia, en el
conjunto.

He hecho intervenir el espacio alrededor de la

casa: he contado con la extension y lo que se
lleva sobre ella: distancia, tiempo, duracion, vo-
lumen, cadencia, cantidades, urbanismo y arqui-
tectura.

Urbanismo en todo, Arquitectura en todo. Ra-
zon, pasion, con las cuales la sintesis aporta la
obra inspirada.

La razon busca los medios.

I_a pasion nos coloca en el camino.

Del plano de la maquina para vivir —ciudad vy
casa—, la obra arquitectonica pasa al plano de |3
sensibilidad.

Hemos sido tocados.

Permitidme terminar citando la primera frase de
mi ultimo libro “Una casa, un palacio”:

"Puesto que la arquitectura es un hecho innega-
ble, que surge en aquel instante de la creacidn
donde el espiritu —preocupado de asegurar |3
solidez de la obra, de llenar las exigencias del
confort— se encuentra exaltado por una inten-
cion mas elevada que aquella de simplemente
servir y tiende a manifestar las potencias liricas
que nos animan y producen el gozo™".
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PREMIO TUBOS MOORE S.A.

X| BIENAL COLOMBIA DE ARQUITECTURA 1988

ACTA DEL JURADO CALIFICADOR

ANTECEDENTES

La compania TUBOS MOORE S.A., consciente
y preocupada por el desarrollo urbano del pais
y deseosa de estimular el mejoramiento y digni-
ficacion del espacio publico de las ciudades
colombianas, decidié crear el “"PREMIO TU-
BOS MOORE S.A.”’, para destacar a los autores
de aquellos proyectos presentados a las Bienales
de Arquitectura que contemplen y resuelvan
acertadamente su entorno como parte integral
de la solucion arquitectonica.

Por lo tanto, con motivo de la X1 BIENAL CO-
LOMBIANA DE ARQUITECTURA, en coordi-
nacion y con el beneplacito de la SOCIEDAD
COLOMBIANA DE ARQUITECTQS, realizo la
primera convocatoria, basada en los proyectos
presentados a este certamen. Una vez acordadas
las bases, constituyo el Jurado Calificador, inte-
grado en la siguiente forma:

— Arg. Fernando Correa Mufioz, en representa-
cion de la Sociedad Colombiana de Arqui-
tectos, S.C.A.

— Arqg. Guillermo Gonzalez Garcia, en repre-
sentacion de la Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura, A.C.F.A.

— Arg. German Clavijo Moncada, en represen-

tacion de la empresa patrocinadora, TUBOS
MOORE S.A.

El jurado sesiond en la sede de la Presidencia
Nacional de la Sociedad Colombiana de Arqui-
tectos en Bogota y después de un cuidadoso
estudio de los proyectos presentados, otorgo los
siguientes premios:

PRIMER PREMIO, a los Arquitectos

JANETH LUCIA VILLAMIZAR VILLAMIL
CESAR CASTRELLON RANGEL, y

HECTOR CASAS MOLINA

por su proyecto: PASEO DE LOS PROCERES
“EL MALECON" en la ciudad de Cucuta.

Esta obra constituye un ejemplar esfuerzo de
coordinaciéon institucional para la recuperacion
de un espacio publico de gran significado para
la vida urbana de la ciudad. Integra a élla valio-
sos elementos paisajisticos y ambientales, en
este caso las riberas del rio Pamplonita, olvida-
dos, relegados y degradados en tantas otras ciu-
dades colombianas. Otorga gran importancia al
intenso uso peatonal, disminuyendo simulta-
neamente la preeminencia del automovil. Esti-
mula y facilita la recreacion colectiva y abre
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inmensas posibilidades de apropiacion y disfru-
te de la vida urbana con la aprision de ambitos
y escenarios para la realizacion de toda clase de
actividades civicas, culturales y artisticas de
amplia y espontanea participacion.

Ademas, despertd el interés de la comunidad
por su ciudad y elevo sustancialmente su grado
de percepcion y participacion en los hechos vy
fenomenos urbanos.

Por altimo el Jurado, a mas de exaltar los valo-
res funcionales y estéticos del proyecto, apela a
el para convocar ahincadamente a tantas ciuda-
des colombianas que, poseyendo iguales o simi-
lares hitos paisajisticos y ambientales dentro de
su perimetro urbano, les han volteado la espal-
da, deteriorado y degradado, para que miren
hacia ellos, los integren, recuperen vy pongan al
servicio y pleno disfrute comunitario como su
valioso patrimonio colectivo.

Por todo lo anterior, el Jurado otorga el PRE-
MIO TUBOS MOORE S.A. 1988 a los mencio-
nados arquitectos, consistente en la suma de
UN MILLON DE PESOS el cual, en el caso pre-

sente, sera repartido por partes iguales entre los
tres autores.

MENCION DE HONOR

El jurado decidi6 también destacar con MEN-
CION DE HONOR a la Arquitecta FABIOLA
AGUIRRE PEREA por su proyecto 'SUNRISE
PARK"”, en San Andrés Islas. Es laudable en
esta obra el esfuerzo para crear un ambito re-
creacional colectivo en total convivencia con el
ambiente marino del entorno y apegado a las
tradiciones y expresiones culturales del Archi-
piélago, destinado primordialmente al disfrute
de la poblacion infantil islefia.

En mnstancia,hﬁrman esta acta los arquitectos
del Jurado Calificador a los 19 dias del mes de
octubre de 1988, en Bogota.

FERNANDO CORREA MUNOZ

GUILLERMO GONZALEZ GARCIA

GERMAN CLAVIJO MONCADA
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ALVAR AALTO,

ARQUITECTO FINLANDES EN EL MAM

Se inauguro el 31 de enero pasado en el Museo
de Arte Moderno, una importante y bellisima
exposicion sobre la obra del arquitecto finlan-
dés Alvar Aalto.

La exposicion, disefiada por el Museo de Arqui-
tectura de Finlandia, reline de una manera te-
matica lo mds representativo del trabajo del
arquitecto finlandés e incluye fotografias, dibu-
jos, planos, maquetas y objetos de disefio como
sillas, meseas y lamparas que daran una vision
completa de su produccion nunca antes aprecia-
da por el publico colombiano.

La muestra ha sido objeto de las mejores criti-
cas en destacados museos de Europa, Estados
Unidos y México, entre otros.

Nacido en 1898 en Kuortane y fallecido en
1976 en Helsinki, Finlandia, Alvar Aalto, con
Le Corbusier, Mies Van der Rohe y Frank
Lloyd Wright es uno de los maestros indiscuti-
bles de la arquitectura de este siglo.

A diferencia de Le Corbusier y Mies Van der
Rohe, cuya arquitectura pretendia ser univer-
sal y de cardcter internacional, el trabajo de
Aalto, sin perder su modernidad, es fundamen-
talmente local, basado en la utilizacién de mate-
riales de la regién —la madera, el ladrillo y otros
ceramicos—. En su obra se combinan magistral-
mente las intenciones estéticas, funcionales y la
integracion con el lugar, con una asombrosa
intuicién y un sentido profundamente humanis-
ta. Para Aalto, la arquitectura es en primera ins-

tancia el escenario de la vida humana y la fun-
cion del arquitecto es la de conferir a la existen-
cia una estructura mas amable.

Es importante destacar que la arquitectura de
Alvar Aalto es integral.

El arquitecto abarca el problema de disefio a
todos los niveles: el edificio, los detalles cons-
tructivos, los muebles e inclusive los objetos:
cada detalle, de las escaleras, de los empates de
las puertas es cuidadosamente estudiado y re-
suelto de una manera practica y un profundo
sentido estético. Con respecto a este concepto
de diseno Alvar Aalto dice ‘... A menudo he
observado mientras trabajaba en el disefio de un
edificio publico que se necesitaban tales mue-
bles y accesorios para crear la unidad adecuada
y en consecuencia los disefié yo mismo"’.

La influencia de la arquitectura de Alvar Aalto
en Colombia es innegable justamente por su
caracter local, la sobriedad, los materiales y el
sentido comun de la arquitectura del maestro
finlandés.

Toda una generacion de arquitectos que enca-
beza Fernando Martinez y es ensequida mas tar-
de por Rogelio Salmona, Guillermo Bermudez,
Dicken Castro y José Prieto entre otros, toma-
ron algunos elementos de esta arquitectura en
su afan por crear una arquitectura moderna con
raices locales.

La exposicion, que permanecio abierta al publi-
co durante todo el mes de febrero, esta comple-
mentada por un catalogo del Museo de Arqui-
tectura de Finlandia, un plegable preparado por
el MAM y un ciclo de cuatro conferencias.

La muestra ha sido patrocinada por la Embaja-
da de Finlandia y el ciclo de conferencias reali-
zado con el apoyo del MAM, la Sociedad Co-
lombiana de Arquitectos, la Asociacion Colom-
biana de Disefiadores y la Embajada de Fin-
landia.




e Te ARTE . :
ESCALA £NCOLOMBIA ASABELL/

RESENAS

REVISTA PLANTA LIBRE - UNIVERSIDAD DEL VALLE

Acercarse a los 42 anos de actividad continua le fundamentada esencialmente en la investigacion
confiere a la Facultad de Arquitectura de la de nuestra historia y cultura urbana y en la re-

Universidad del Valle la calidad de testigo ex- flexion sobre el quehacer academico, iniciamos
cepcional de un proceso crucial de transforma- con Planta Libre el examen amplio de las distin-
cion urbana de la regién suroccidental colom- tas concepciones que convergen hacia la inter-
biana. pretacion de nuestro medio ambiente construi-

do y de las propuestas que se formulen sobre su
Ademas de la formacion de un creciente nume- manejo y futuro desarrollo.

ro de arquitectos. la realizacion de estudios so-
bre la arquitectura y el urbanismo en Colombia, CONTENIDO:
su caracter de cultura y su expresion regional, »

% e NEY Editorial.
son tambien tareas prioritaridssdetia Facultad. * 41 afnos de la Facultad de Arquitectura de la
Para superar un vacio en la divulgacion del pen- Unw:erdead del Valle.
samiento y elaboracion teérica del profesorado, Fabio Elias Torres

Arguitectura en el Valle del Alto Cauca: La

S

s

e

e

casa de hacienda.

Benjamin Barney Caldas, Francisco Ramirez
Potes.

Administracion de la construccion: Un tema
de postgrado.

Rafael Ceballos Cifuentes.

La memoria urbana.

Jaime Beltran Venegas.

La mujer como usuaria de la ciudad.

Gilma Mosquera Torres.

Hacia una sensata modernizacion de nuestro
gspacio.

Harold Martinez Espinal.

Ferrocarriles del Pacifico: entre trenes y es-
taciones.

Carlos Enrique Botero Restrepo.

Importancia de la conservacion de los talle-
res de Chipichape.
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Harold Borrero Urrutia.

El presente de la Arquitectura en Colombia:
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La Arquitectura en el pais de las maravillas.
Ricardo Aguilera Castro.
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