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E/ arte crea vida en el orden.

E/ orden es intangible,

es un nivel de la conciencia creadora
que se va elevando cada vez mas.

Y cuanto mas alto se eleve,

tanto mejor resultara la composicion.
E/ orden favorece la integracion.

Al concebir el espacio,

el arquitecto materializa lo intangible.
En el orden encontrara la fuerza creadora
y la capacidad de autocritica

para dar forma a /o desconocido.

La belleza triunfara.

Louis I. Kahn
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CORRESPONDENCIA

Sefores

REVISTA HITO

Attn. Dr. SERGIO TRUJILLO
DIRECTOR

Ciudad.

Apreciados Sefores:

El pasado 11 de marzo durante la reunion de la
Asamblea Nacional Ordinaria fueron elegidos,
Presidente de la Sociedad, el arquitecto German
Pardo Sanchez y Vicepresidentes el arquitecto

Danilo Rodriguez y el arquitecto Jaime Pal-
mera.

Con motivo de mi retiro quiero agradecer a
ustedes el apoyo y el respaldo que dieron a la
Institucion durante los 4 afios que tuve la res-
ponsabilidad de la Vicepresidencia y de la Presi-
dencia Nacional de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos.

Cordialmente,

Arq. ALEJANDRO SOKOLOFF M.
Expresidente Nacional SCA

Bogota, 26 de mayo de 1989.

Mérida, Yuc., junio 9 de 1989.

Estimados Sres. Editores
de la Revista HITO y
Estimado Sr. Sergio Trujillo
Bogota, Colombia.

Habiendo asistido al IV Encuentro de Arquitec-
tura Latinoamericana, efectuado en la Trinidad,
Tlaxcala, México, del 29 de mayo al 2 de junio
del presente ano, queremos manifestarles que
estamos totalmente de acuerdo con las conclu-
siones y resoluciones que se lograron en este
evento por parte de los editores de revistas de
arquitectura alli reunidos, por lo que les roga-

mos de la manera mas atenta nos incorporen
dentro del directorio que se inicio a elaborar
por medio de la ficha de registro, la cual anexa-
mos con los datos de nuestra joven publicacion.
Por nuestra parte, les enviamos el primer nume-
ro de CUADERNOS DE ARQUITECTURA DE
YUCATAN, esperando iniciar con ello un fruc-
tifero intercambio y una mayor difusion de
nuestros esfuerzos editoriales.

Atentamente,

“LUZ, CIENCIAY VERDAD"

ARQ. FERNANDO MEDINA CASARES
Director de la Facultad
de Arquitectura de la UADY

Dirigir Correspondencia a:

Arq. Pablo Chico Ponce de Leon

Cuadernos de Arquitectura de Yucatan

Calle 50 x 57 v 59 Ex-convento de Mejorada,
C.P. 97000

Mérida, Yucatan, Mexico

Roma, 19 de junio de 1989.

Respetado Editor:

Estamos interesados en recibir vuestra Revista
“"HITO"” como intercambio de nuestro Boletin
de la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad de Estudios de Roma ““La Sapienza” publi-
cado por nuestra Biblioteca.

En atencion a su respuesta y mérito, enviamos
una copia de nuestra publicacion.

Con un saludo,

|l Direttore

(Dott. G. Torresi)

Biblioteca Della Facolta di Architettura
Universita Degli Studi di Roma ‘'La Sapienza”’.
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Pese a todos los pronésticos y augurios, bastante fundados por cierto, hemos
logrado persistir en la edicién de esta Revista, asi nos vemos hoy enfrentados a
la ausencia del generoso patrocinio que durante seis afios continuos, permitié
que HITO se editara sin zozobras econémicas y con una dosis reducidisima de
publicidad.

Persistimos con terquedad en nuestro empefio con las mismas convicciones
iniciales, con algo o mucho més de experiencia y con la certeza, esa si firme, de
haber colonizado un espacio para la opinién, el anélisis y el conocimiento, que
sabemos a la par alimenta facultades de arquitectura y a una creciente audien-
cia de lectores profesionales.

No dudamos en esta certeza, habida cuenta de las vehementes manifestaciones
que nos instaron a la continuidad de esta labor, que reprobaron con energia la
torpe y miope medida de nuestro original patrocinador y que han recibido, con
dvido entusiasmo, el reencuentro con nuestro pasado numero luego de muchos
meses de incertidumbre y pesimismo.

No podiamos aunarnos con nuestro silencio a los actuales tiempos de tormenta
y declinacién, pues nos asiste la confianza de un futuro maduro y mejor. Se
presiente ya su aroma y su recuerdo.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director
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ASPECTOS DE LA ARQUITECTURA
LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA

SILVIA ARANGO
UNIVERSIDAD NACIONAL - BOGOTA

Introduccion

Es muy importante que en las Facultades de
Arquitectura se enfrente de manera sistematica
el estudio de la arquitectura latinoamericana.
Existen razones importantes y razones urgentes
que hacen pensar que ésta es una tarea inapla-
zable.

Las razones importantes tienen que ver con la
necesidad de insertar la arquitectura colombia-
na dentro de un contexto que la vuelva com-
prensible. En anos recientes se ha hecho un
enorme esfuerzo colectivo por inventariar, estu-
diar y analizar las caracteristicas de la arquitec-
tura colombiana, tanto de su presente como de
su pasado. En una primera etapa, lo que se ha
hecho fundamentalmente es una labor de reco-
pilacion de informacion, con el fin de subsanar
los vacios historicos de ciertas epocas y lugares;
con frecuencia, estas investigaciones toman la
forma de inventarios que se organizan, segun las
preferencias de cada autor, en términos estilisti-
cos, tipologicos o socio-economicos. El avance
que en este sentido se ha hecho es de gran im-
portancia e, indudablemente, el conocimiento
sobre la realidad arquitectonica colombiana ha
aumentado considerablemente. Esta es una
labor de primer orden y debe continuar.

Sin embargo, es necesario que la historiografia
y la critica arquitectonica en Colombia pasen a
una sequnda etapa, que tiene fundamentalmen-
te que ver con las tareas de interpretacion. En
este sentido, los recorridos son todavia muy

primarios, pues se encuentra tan solo en sus
primeras fases. El trabajo de interpretacion ge-
neralmente se aborda de manera comparativa,
contrastando el panorama arquitectonico co-
lombiano con el internacional, en las distintas

Balcones del Calicanto - Cérdoba. Croquis-estudio de
fachada. Arq. José Antonio Draz.




épocas. Sin embargo, este tipo de comparacio-
nes no son licitas cuando se contrasta una reali-

dad concreta —los edificios construidos en
Colombia, nuestros arquitectos --contra un
repertorio "‘ideal’”” de maxima excelencia: el de
los mejores edificios y arquitectos que se en-
cuentran en cualquier lugar del mundo. Si esta
desventajosa comparacion la extendemos a los
contenidos teoricos gue han acomparado los
distintos movimientos arquitectonicos, las dis-
tancias se hacen aun mayores. No es por tanto,
extrafio, que tengamos siempre la sensacion de
que nuestra arquitectura es, y fue, pobre, pri-
maria y anacronica.

El verdadero parametro comparativo de la ar-
quitectura colombiana y el Unico capaz de darle
su verdadero sentido y valor, es el de la arqui-
tectura latinoamericana. ¢Por qué? Porque los
demas paises de este continente comparten con
nosotros una misma historia, un mismo idioma,
una misma religion, una mismas costumbres,
una misma cultura y evidentemente también,
una misma arquitectura. Su situacion socio-eco-
némica y politica actual es también muy similar
a la nuestra. Esta realidad empieza a ser recono-
cida de manera nitida en los Ultimos afos y por
ello ha empezado todo un proceso de reflexion
y analisis comun que promete ser muy fructi-
fero.

Si los argumentos anteriores constituyen las
razones importantes para adelantar una refle-
xion acerca del estado de la arquitectura a nivel
latinoamericano, existe una razon de caracter
urgente: la de contrarrestar el bombardeo inmi-
sericorde de las grandes empresas editoriales de
Europa y de los Estados Unidos. Mientras que
una literal avalancha de libros, revistas y exposi-
ciones, nos permiten formarnos una vision rela-
tivamente completa de lo que sucede en esos
lugares, conseguir informacién sobre el resto de
Ameérica es sumamente dificil. Esto se agrava si
miramos el contenido de esta informacién: por
lo general, lo que aparece como un amplio
panorama, en realidad solo tiende a reflejar la
posicion e intereses de cuatro o cinco editoria-
les muy poderosas; con grandes fotografias a
color y reflexiones de un reducido nimero de
“estrellas”” de moda, se ensalza o se ignora con
una vision tendenciosa y deformada.
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La tarea de divulgacion de la arquitectura lati-
noamericana ha comenzado ya en Colombia:
los diferentes foros de la Universidad de los
Andes, donde se han invitado arquitectos lati-
noamericanos; la coleccion Somos Sur, que esta
misma Universidad esta publicando con Edito-
rial Escala; encuentros como el SAL Il que
organizé la Universidad Nacional en Manizales
en 1987; los numeros dedicados a Ameérica
Latina de la Revista Proa, y los distintos en-
cuentros de revistas en que han participado las
revistas colombianas constituyen un importante
inicio de un fructifero intercambio de informa-
cion que nos permite avanzar en una reflexion
conjunta.

Para colaborar en esta tarea colectiva, en las
notas que siguen se intentara proporcionar una
vision critica de la arquitectura latinoamericana
contemporanea; a partir de una indagacion
sobre los dilemas internos en los cuales se deba-
te, se examinan las respuestas que los arquitec-
tos estan proporcionando. He preferido esta
vision critica, mas aventurada y ambiciosa que
la de hacer un inventario descriptivo, porque
una de nuestras carencias basicas es la ausencia
de critica. La caricatura de Humberto Eliash es
en este sentido muy diciente. Mientras otras
expresiones culturales como el cine, la televi-
sion, las artes plasticas o la literatura merecen
Una atencion constante en nuestros periodicos vy
otros medios de divulgacion, es muy preocupan-
te que la arquitectura, que tiene un gran impac-
to sobre la vida cotidiana de muchas personas,

NO cuente con un pensamiento orientador vy
atraiga tan escasa atencion. Intentar formar una
vision cualificada y valorativa de lo que sucede
en América Latina hoy en materia de arquitec-

tura es el objetivo central de las paginas que
siguen.

Lo propio y lo foraneo

Como buenos paises colonizados, en Ameérica
Latina se plantea, desde los afios 30, el proble-
ma de su arquitectura como si estuviera presa
entre dos polos. Por un lado, esta el polo que
podriamos |lamar del autoctonismo, de la iden-
tidad o de lo local, que considera que la arqui-
tectura debe responder a unas necesidades, a
una cultura y a una sociedad especifica y por lo
tanto debe poseer una expresion propia y pecu-
liar. Por el otro lado, esta el polo de la actuali-
zacion, del internacionalismo o del cosmopoli-
tanismo, que considera que la arquitectura es
una expresion cultural que responde a las carac-
teristicas generales de una época y por lo tanto
debe tener una expresién actualizada semajan-
te a la que posee en toras partes del mundo.
Estos polos han sido formulados por algunos
autores como la dialéctica entre el espacio y el
tiempo (Ej. Enrique Browne y Cristian Fernan-
dez. Ver bibliografia).

A nivel cultural general, este dilema fue muy
claramente planteado por Franz Fannon, un
pensador africano en ladécadade los 60. Fannon
decia que el destino de todo pais dependiente

Centro ue Esparcimiento.
Fabrica de Pompeia Sesc.
Sao Paulo, SP, 1977-1986.
Args. Lina Bo Bardi, André
Vainer, Marcelo Carvalho
Ferraz.




era debatirse entre su propia identidad y la
adopcion de lo foraneo, pero concluia que esta
trampa cultural sélo podria sobrepasarse evitan-
do abordar los problemas culturales Unicamente
desde esta polarizada perspectiva. Ya volvere-
mos sobre lo que esto significa para la arquitec-

tura.

La gran mayoria de la literatura arquitectonica
producida en America Latina en los ultimos 50
afios se debate, precisamente, en esta cuestion,
con preguntas de este género: {Como hemos
adaptado las distintas influencias? En nuestra
historia, équé es la historia de la imitacion,
como se han reflejado nuestros propios valores?
Para los disefadores, éste es también un tema
prioritario, que obliga a escogencias ideologicas
o formales: ¢Qué tanto de elementos locales y
qué tanto de elementos internacionales deben
aparecer en mi arquitectura? ¢Qué lenguaje
debo utilizar, qué materiales? En efecto, es este
un dilema reiterado y recurrente desde hace
mucho tiempo. Para entender los matices espe-
cificos que este dilema adquiere en afios recien-
tes, es.indispensable hacer un rodeo para exami-
nar las caracteristicas de la insercion del Movi-
miento Moderno en nuestros paises.

El Movimiento Moderna irrumpe en Ameérica
Latina con gran fuerza. Aunque inicialmente,
en los afos 30, lo “moderno’ fue tan solo una
opcién estilistica mas, que se sumaba a otras
alternativas (el estilo espanol, el inglés, el moris-
co, etc...), muy rapidamente adquirid6 una
connotacion especial que lo identificaba con el
progreso, con la Unica alternativa formal que
daba un pasaporte de actualidad. Y por esta
razbn se acoge con un fervor y con un entusias-
mo como no sucede en ninguna parte del mun-
do. Lo que para arquitectos como Le Corbusier
no pasaban de ser metdforas —la arquitectura de
la maquina, la arquitectura de la tecnica— se
convirtieron para nosotros en proclamas de lite-
ral aceptacion.

Muchos de los mejores y mds tempranos edifi-
cios modernos fueron construidos en Ameérica
Latina y algunos de los arquitectos modernos
de esta parte del continente pueden contarse
entre los mejores representantes de esta tenden-
cia. No se ha hecho justicia acerca del aporte
latinoamericano al movimiento moderno, pero

RR

i J 1 !!
. ——— e o
Ay, ECHEVE S s

AV ORIENTAL
%

L |
"
I} iy
Py B -
III | N
= i slenin Tl U
P g= BB «% @ 2
¢ bs :LE - a8 <
B g - en & >
A Fewvewwrsrrtawvered :
i...fllh_-“:r-ﬁ-—- - E
[ . [
N T | §

CaALLE LA PAZ
- __..—ll-\

Centro Comercial de Villanueva Medellin 1981-85. Args. Laureano Forero, Oscar Mesa.

es de esperar que ahora, cuando se comienza a
hacer su reconstruccion arqueologica, los arqui-
tectos latinoamericanos modernos van a tener
un lugar pre-eminente dentro del contexto
mundial. Arquitectos como Gregori Warchav-
chik en Brasil, Amancio Williams en Argentina,
Julio Villamajé en el Uruguay, y Carlos Radul
Villanueva en Venezuela, son figuras que dieron
cuerpo y consistencia al Movimiento Moderno
no sblo al nivel de sus respectivos paises sino en
un sentido mas general.

Uno de los ejemplos culminantes mas sinteticos
y elaborados en este sentido es la Iglesia Bene-
dictina del Padre Gabriel Guarda en Santiago de
Chile, construida en 1963; es éste un excelente
ejemplo de modestia y de sutileza en el manejo
del espacio moderno. Dentro de un repertorio
formal de reconocible estirpe Le Corbuseriana,
en su interior se destaca el manejo de las textu-
ras y de la luz natural, que seran temas de gran
importancia para la arquitectura latinoamerica-
na posterior.

1




LO nicCimos Dbien, pero sobretodo, 10 hiCiMOS
tanto y de manera tan irrestricta, que finalmen-
te, hacia los anos 60, cuando se habia logrado el
ideal anterior, se empiezan a hacer evidentes sus
desventajas. En ninguna parte del mundo habia
ciudades tan modernas como las nuestras, por-
que en ninguna parte el Movimiento Moderno
habia sido asumido tan intimamente como en-
tre nosotros. Los postulados teoricos de los
europeos se habian convertido aqui en realida-
des existenciales, vitales; era en nuestra ciuda-
des donde se habian atravesado los trazados
tradicionales con vias rapidas; eran nuestras ciu-
dades las que tenian cajas de concreto repetidas
innumerables veces; eran nuestras ciudades don-
de la calle-corredor estaba desapareciendo. Pero
esto no se debio solo al entusiasmo. La adop-
cion del Movimiento Moderno coincidié con los
picos migratorios, en esas cruciales décadas que
van de 1930 a 1960 en que nuestras ciudades
crecieron a un ritmo acelerado, hasta llegar a las
escalofriantes cifras que conocemos tan bien. El
caso de Bogota, donde el 98%0 del parque cons-
truido total ha sido hecho en los Ultimos 50
anos, donde de los 400 afios anteriores de la
ciudad solo subsiste (precariamente y en peligro
de desaparecer), sino un 2%0b, no es una excep-
cion, sino un caso tipico en Latinoamérica.
Todo nuestro glorioso pasado precolombino,
colonial o republicano esta circunscrito a unos
pocos edificios que apenas sobreviven, muchas
veces con respiracion artificial. Lo evidente, lo
protuberante, lo innegable de nuestras grandes

ciudades es su caracter especificamente mo-
derno.

No es por tanto, sorprendente, que las primeras
y mas radicales criticas al Movimiento Moderno
surjan precisamente en América Latina. Son las
criticas mas licitas, porque se originan en una
profunda experiencia vital y no en un proceso
intelectual. Por eso puede decirse que el post-
modernismo nace en Ameérica Latina: mucho
antes de que en otras latitudes se ensayaran
ejercicios formales y planteamientos de ruptura,
ya en este continente se habian hecho sentir
toda suerte de experimentaciones que cuestio-
naban y buscaban superar al Movimiento Mo-
derno.

Si retornamos al tema planteado acerca del dile-
ma cultural del colonizado, vemos por qué, en
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1 plaza teatro

2 acceso publico
3 acceso vehicular
4 estacionamientos

Planta general
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Localizacién

1 patio 2 patio 3 patio 4 patio 4.5 sala multiple
6 sala 7 exposiciones 8 cafeleria 9 sala de
lectura 10 teatro al aire libre 11 lagos

Centro Cultural Quimbaya, Armenia 1984-86. Arq. Rogelio Salmona.

la arquitectura latinoamericana contemporanea,
este tema no puede separarse de las reacciones y
criticas al Movimiento Moderno. Las modalida-
des actuales del viejo dilema retoman los ele-
mentos que la modernidad arquitectonica plan-
tea y es por referencia a ella que se adoptan hoy
las diversas posiciones. Del universo conceptual
de la situacion ““moderno-postmoderno’ vy a la
luz del dilema ““lo auténtico es lo foraneo’, he
escogido tres aspectos que son particularmente
pertinentes para la practica profesional de la
arquitectura en nuestros paises: el primero es el
tema de la tecnica, el seqgundo es el tema del
lenguaje y el tercero es el tema del contexto.

El tema de la técnica

Para Ameérica Latina, el Movimiento Moderno
significo la conquista de la técnica; una técnica
al alcance de nuestras posibilidades, es decir, el
concreto armado. Brasilia es, en términos arqui-
tectonicos, sobretodo eso: la alegria de la técni-
ca conquistada, la demostracion de que se
dominan todas las posibilidades y complejida-
des del concreto, el sentimiento de liberacion
que produce el saber que ya no se esta circuns-
crito a los meétodos artesanales tradicionales.
Brasilia expresa como esta habilidad ya defini-
tivamente adquirida permite desafiar la selva,
enfrentar el futuro, estar a la par del mundo vy
sofar las utopias tecnologicas.

Brasilia no es un caso aislado. Hacer una arqui-
tectura que demuestre el dominio tecnologico,
con ejemplos cada vez mas grandes y sofistica-
dos, va a ser una de las obsesiones —o corrien-
tes— de la arquitectura latinoamericana. Es el
caso, por ejemplo, de la Biblioteca Nacional de
Clorindo Testa, en Buenos Aires, una gigantesca
estructura en concreto comenzada en los anos
60 y aun no concluida, cuya fuerza simbolica
reside en su virtuosismo tecnologico. En Méxi-
co, estas expresiones son bastante frecuentes.
Gran parte de la arquitectura oficial, entre las
que se destacan las de la firma Gonzalez y Za-
bludoski de los anos 60 y 70, pertenecen a este
mismo género de enormes estructuras de con-
creto a la vista, con un exhibicionista despliegue
de audacia constructiva.

Pero los campeones de esta postura son, tal vez,
el grupo Solsona, Manteola, Sanchez, Gomez,

13




Nuevas Hospederias en la Ciudad Abierta, Cooperativa Amereida, Valparaiso, 1981-89,

Santos de Buenos Aires, que saltan de la tecno-
logia del concreto a la tecnologia del vidrio, del
acero o del plastico, con una arquitectura que
puede bautizarse como de “‘high 'ech a la lati-
noamericana’’. Sus “edificios con mordiscos’’ o
sus enormes conjuntos hechos con prefabrica-
cion pesada tienen evidentes conexiones forma-
les con arquitectos que tienen la misma apuesta
tecnologica en otras partes del mundo. En el
complejo de la ATC para la television argentina,
que consiste en cuatro cajas cerradas con un
Interesante espacio publico enfrente, esta acti-
tud es muy clara. El edificio fue terminado en
1978 en un tiempo record de 7 meses y es casi
totalmente subterraneo. AIlli, bajo tierra, se
despliega todo el alarde de la alta tecnologia,
formando un adecuado marco a las modernas vy
sofisticadas maquinarias para television. La luz
natural, que ingresa a través de ranuras que bor-
dean las cajas cerradas y de unos ““huecos’’ con
arboles, iluminan tan soélo algunas circulaciones
y la cafeteria. La mayor parte del mundo sub-
terraneo esta iluminado con luz artificial, y con
un clima estable también perfectamente contro-
lado. En verdad, al visitarlo, se siente uno ingre-
sando a un auténtico “‘ovni’’ japonés, con todo
su impresionante y cinematografico lenguaje de
alta tecnologia.
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En el otro extremo de este eje encontramos
aquellos arquitectos que niegan la tecnologia.
Una de las manifestaciones mas claras, mas tem-
pranas y mas enfaticas de esta actitud la ilustra
el grupo llamado “"La Escuelita’”” de Buenos
Aires, dirigido por el arquitecto Claudio Caveri,
quien, en los afios 60, afirmaba: ““nuestras casas
blancas son atecnicistas; necesitamos contrarres-
tar la técnica, que es un mito”’, y luego agrega-
ba: “al énfasis arrogante del sistema tecnocra-
tico se contrapone el énfasis de nuestra humilde
dignidad, de nuestro deseo de ser y de ser a
nuestro ritmo, a nuestro paso y con nuestros
metodos”. Su posicion estaba avalada por una
arquitectura sencilla, entre la que se destaca |la
lglesia de Nuestra Sefiora de Fatima, construida
en 1956 en un suburbio de Buenos Aires y don-
de indudablemente se expresa una “humilde
dignidad”’.

La timida iglesia de Caveri no serd tampoco un
caso aislado. El tema de la técnica, con la balan-
za cargada hacia el lado de lo auténtico, produ-
cira en las siguientes décadas en todo el conti-
nente, una arquitectura de materiales y sistemas
constructivos locales que se contrapone a la
grandiosa e imponente arquitectura de concre-
to. Los mejores ejemplos de esta actitud que se

aferra a un deliberado primitivismo tecnolégico
se encuentran entre quienes exploran todas las
alternativas espaciales, formales y constructivas,
sin necesidad de reproducir literalmente las tra-
diciones regionales. En Brasil, el arquitecto José
Zanine Caldas (quien no es arquitecto gradua-
do, sino una especie de constructor autodidac-
ta), ha hecho una audaz arquitectura en la selva
utilizando fundamentalmente la madera; muy
consciente del paisaje v de las caracteristicas
ambientales de su medio, este arquitecto logra
hacer una arquitectura innovadora dentro de los
constrefimientos constructivos que se ha im-
puesto. También en Brasil, es representativo de
esta actitud, los conocidos proyectos de Seve-
riano Porto, pensados y ejecutados en Manaos y
para Manaos.

Uno de los casos desde el punto de vista ético
mas conmovedores lo constituye el grupo que
conforma la “Ciudad Abierta’’, entre Valparai-
so y Vifa, en Chile. Sus construcciones no
poseen los usos convencionales; por ejemplo, no
poseen casas, sino “hosterias’’, porque cualquie-
ra puede ir alli y vivir un tiempo, compartiendo
su ascetico retiro del mundo. El grupo no com-
pra en supermercados ni utiliza facilidades tec-
nologicas: cultivan su propia comida, fabrican
los objetos que utilizan y evitan el dinero. Su
arquitectura se va creando entre todos, poco a
poco, anadiendo o suprimiendo pedazos cuando
nace un nino o muere alguien, y se fabrica sin
plano previo, con los materiales que encuentran
a la mano. Esta arquitectura que crece y se
transforma con ellos, con su ritmo y con sus
metodos —como diria Caveri—, niega no sola-
mente la tecnologia del concreto, sino toda la
técnica del mundo desarrollado junto con el
sistema de vida ligado a ella. Es en esta radical
negacion donde los integrantes de la Ciudad
Abierta encuentran un arraigo profundo con
América Latina.

En Colombia, un proyecto que se puede inser-
tar dentro de este mismo sentimiento anti-técni-
Co es un conjunto de vivienda del ICT en Mani-
zales, construido en una fuerte pendiente, con
los sistemas constructivos y los materiales
autoctonos (guadua y bahareque). En realidad,
este es un proyecto muy literal, que no posee
mayores experimentos formales ni constructi-
vos Yy posiblemente por ello, aunque para sus




disefiadores el conjunto rescata los valores re-
gionales y las tipologias tradicionales, para sus
usuarios se trata de ranchos comunes y corrien-
tes que ojala puedan transformar y modernizar
con el tiempo.

Dentro de este mismo eje de la técnica encon-
tramos posturas intermedias, que evitan tanto la
alta tecnologia a lo Solsona como el autoctonis-
mo a lo manizalista. Algunas de las busquedas
mas interesantes y pioneras de este punto me-
dio han surgido en Colombia. La casa de habi-
tacion de Fernando Martinez Sanabria, cons-
truida a finales de los anos 50, esta hecha en
ladrillo y mamposteria, con un sentido comun
consciente de la tecnologia intermedia que nos
era mas facil y adecuado utilizar. Sin necesidad
de hacer alardes autoctonistas, esta posibilidad
constructiva abrid un amplio camino a la inda-
gacion arquitectonica, que ha tenido un desa-
rrollo continuado y consistente en las ultimas
décadas en Colombia, hasta el punto de haberse
convertido en un aspecto de identificacion de la
arquitectura colombiana en el contexto lati-
noamericano.

Es indudable, sin embargo, que el ladrillo no es
un invento colombiano. El uruguayo Eladio

Dieste ha trabajado toda su vida este material.
Su visita de hace unos meses a Colombia fue
muy instructiva: él explico sus proyectos como
un ingeniero, lo que no es extrafo, pues ésta es
su profesion. A pesar del interés formal y espa-
cial de sus estructuras de ladrillo, evidentes a los
ojos de los arquitectos, €l nunca se refirio a
estos aspectos estéticos. Todo su enfasis se loca-
liz6 en el deleite que le producia ensayar auda-
cias constructivas y en el reto imaginativo que
significaba solucionar desafios estructurales a
partir de la tecnologia amarrada y restringida
que le imponia el ladrillo. Dieste explico como
habia logrado cubrir grandes luces o como
habia logrado hacer paredes onduladas despla-
zando levemente cada hilada de ladrillo y gasto
parte de su exposicion mostrando con esponta-
nea alegria como habia improvisado un malaca-
te en medio de un desierto, con la Unica ayuda
de herramientas elementales ingeniosamente
utilizadas.

Con Dieste, América Latina ha llegado a la
expresion mas elaborada de las posibilidades
formales de una tecnologia intermedia, que
explora las dimensiones cualitativas del espacio
sin tener que apelar a la alocada carrera por la
actualizacion tecnologica pero sin refugiarse
tampoco en el autoctonismo regional.

Hospederia de la Entrada. Ciudad Abierta, Valparaiso.

El tema del lenguaje

Respecto al tema del lenguaje es donde se plan-
tea de manera mas clara la dicotomia entre lo
local y lo foraneo. El lenguaje internacional ya
lo conocemos: es el del modernismo. Lo hacen
Philip Jonhson, Skidmore, Owens and Merril,
Mario Botta, Aldo Rossi, Venturi o Hollein.
Pero, los lenguajes autoctonos, d{cuales son?
Con frecuencia inusitada se recurre al neo-colo-
nial como el lenguaje autdctono por excelencia.
No podemos negar que éste es un estilo que
vende bien: por lo general a la gente le gustan
las chimeneas rusticas, los faroles y los balcones
colonialoides. Sin embargo, para los mejores
arquitectos esta alternativa produce una aver-
sibn espantosa, identificada como una posicion
facil y comoda; es una produccion, en defini-
tiva, que muy pocos estarian dispuestos a lla-
mar “‘arquitectura’’, sino simplemente “edilicia
comercial’’. Algo similar ocurre con los lengua-
jes regionales, que en pueblos o pequenas pobla-
ciones son adecuados, pero que trasladados a las
grandes ciudades adquieren un sospechoso tinte
exoticista. La pregunta: {cuales son, entonces,
los lenguajes autdoctonos?, permanece Sin res-
ponder.

Por ello, no debe sorprendernos que la gran
mayoria de arquitectos prefieran acercarse al
polo de la actualizacion en lo que respecta al
lenguaje. Para no ser tachados de ingenuos, de
atrasados o de provincianos, la mayor parte de
disefiadores prefieren buscar en las ultimas
revistas vy en los arquitectos prestigiosos su arse-
nal de detalles formales para hacer terminados
de ventanas, puertas o remates. Como esta
arquitectura no puede hacerse con grandes alar-
des por los constrefiimientos econdmicos y tec-
nologicos, generalmente se reduce a un “‘togue
final’ identificatorio o se refugia en las facha-
das de las boutiques de moda o en los centros
comerciales.

En el intermedio, hay algunos disefiadores que
se debaten entre los lenguajes de moda vy los
lenguajes locales, buscando una sintesis inteli-
gente. La obra de Juvenal Baracco en el Peru
esta muy ligada a esta posicion. Ante la mezcla
que reconoce en la historia arquitectonica de su
pais, Baracco afirma: ““me gustaria reclamar la
libertad necesaria como para buscar nuevos
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caminos, emprender nuevas aventuras, ensayar
nuevas posibilidades, hipotesis, para que en el
camino se intente encontrar nuestra propia
identidad’’. En este sentido, le interesan por
igual Kahn, Van Eyck, Aalto, Stirling o Moore
y a la vez Barragan o Salmona, o el legado de la
tradicion popular de su pais. En una arquitec-
tura que se juega fundamentalmente hacia el
espacio interior, Baracco advierte contra |la
banalizacion de la cita literal, que se convierte
en ““romantica referencia anacronica, adherida
a una piel, exactamente como una ventosa”.
Para ser a la vez peruano y del siglo XX, Bara-
cco mezcla, sin prejuicios, referencias de distin-
tas procedencias, buscando una sintesis en algu-
nos casos muy logradas.

=7 c

Planta principal

Casa Cortina, Cuernavaca, Mor. México. Arq. Pablo
Quintero Valladares.
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Uno de los trabajos mas conscientes y mas inte-
resantes dentro de este proceso de busqueda de
sintesis linglistica es el realizado por la firma
Browne, San Martin, Wenborne, de Santiago.
En la casa de habitacion de Enrique Browne
(1980-81) encontramos elementos formales
muy arraigados en tradiciones locales, como el
gran parron, donde cuelgan la vida, que opera
como una especie de fachada falsa pero que en
realidad es un aspecto identificatorio de la vida
chilena; la casa es angosta y larga, como todas
las casas chilenas, como el pais; porque Chile es
una estrecha franja delgada y larga, encerrada
entre las nevadas montanas andinas y el mar. Y
asi, como el mapa de Chile, como su geografia
omnipresente, son sus casas, Yy asi es también la
casa de Enrique Browne. Pero a la vez que utili-
Za estas expresiones locales, la casa posee otros
elementos que tienen conexiones con los de
otras partes del mundo: por ejemplo, la casa
esta escindida por una ranura curva que le pro-
porciona luz cenital y que introduce un factor
de “desorden” geométrico; hay aquf, como en
las propuestas neoyorquinas, una colision de
geometrias que dan complejidad a la lectura
espacial en el interior.

Al mismo grupo pertenece el disefio del Centro
Comercial Vitacura-Manquehue (1979-80) don-
de el aspecto general dominante es el de una
arquitectura timida de ladrillo, pensada en tér-
minos de una cierta tradicion local y como res-
puesta a un contexto urbano. Para evitar el gran
conjunto cerrado, el edificio se divide en varias
secciones a traves de las cuales entran calles
vehiculares y peatonales; es un centro comercial
que busca negarse a si mismo y parecerse a los
sistemas convencionales de comercio. Si en el
tratamiento de la silueta, que continda la linea
de las montanas, en las ventanas y en los mate-
riales, se trata de una arquitectura local, ciertos
aspectos remiten a connotaciones de la arqui-
tectura internacional: el tratamiento de las
barandas recuerda las de Rossi y el gran salén
de las arcadas podria relacionarse con arquitec-
tos espanoles como Moneo. En este caso, la
utilizacion simultanea de los dos codigos, no es
conflictiva, sino que logra resolverse como una
unidad, asi sus componentes sean legibles por
separado.

Respecto al tema del lenguaje, una alternativa al
intento de sintesis es la presentacion deliberada

y consciente de la yuxtaposicion. Un proyecto
que es muy claro en su demostracion de las
mezclas linglisticas que enfrentan los lati-
noamericanos es el Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires, de Clorindo Testa, construido
entre 1978 y 1985. Es una remoderacion que
ha recibido muchas criticas, generalmente adu-
ciendo su falta de unidad, pero es precisamente
alli donde reside su interés. Se trata de una igle-
sia del siglo XVIII, adosada a unos claustros del
siglo XIX, con intervenciones hechas en distin-
tos momentos del siglo XX; mejor dicho, un
tipico edificio latinoamericano, lleno de remo-
delaciones hecha a todo lo largo de su existen-
cia. En lugar de unificar los estilos, Testa decide
enfatizar este entrechoque de distintos lengua-
jes, que son a la vez distintos momentos en el

tiempo, anadiendo su propia intervencién en un
lenguaje contemporaneo, de referencia rossiana.

Desde la terraza, organizada a partir de planos
mudos e intrincados, se puede ver el cemente-
rio de la Recolecta, uno de los mas hermosos de
la ciudad. Desde este laberinto silencioso, desde
donde se puede apreciar el resto del edificio, el
cementerio y la ciudad, se medita entonces
sobre el tiempo, sobre la vida y la muerte, dan-
dole al conjunto una gran carga poética. Con
este Centro Cultural, Testa evidencia el dilema
de la superposicion de lenguajes v la dificultad
enorme que tienen los arquitectos latinoameri-
canos para escoger el lenguaje adecuado para
sus arquitecturas.

El tema del contexto

El tema del contexto se ha convertido en un
tema prioritario en Ameérica Latina, mucho mas

tempranamente que en Europa, donde es hoy
un tema central. Sin embargo, a pesar de las
similaridades aparentes de estos planteamientos,
en Europa y en América Latina, el tema del
contexto posee caracteristicas e implicaciones
muy diferentes.

Es en ltalia donde este tema ha tenido un desa-
rrollo conceptual y practico mas elaborado: tér-
minos como el ““genius loci’’, la memoria colec-
tiva, las tipologias urbanas y arquitectonicas,
etc., aluden todos a la necesidad de mantener
estructuras fisicas del pasado de manera que
sigan siendo significantes vy pertinentes en el
presente. No es sorprendente que éste sea un




desarrollo italiano. Son ellos quienes poseen las
ciudades mas antiguas y mas hermosas del mun-
do y tienen el patrimonio arquitectonico mas
valioso de distintas épocas historicas. ¢Como no
va a desarrollar uno un respeto casi reverencial
hacia el contexto pre-existente si ha nacido en
Venecia?

El problema en Ameérica Latina es muy diferen-
te. Como vya se habia mencionado, nuestras
ciudades son en lo fundamental, modernas, y lo
que resta del pasado urbano es muy reducido.
El patrimonio arquitectonico, salvo algunas
excepciones, no es muy importante; la mayoria
de nuestras construcciones coloniales o republi-
canas no producirian sino sonrisas de displiscen-
cia a un veneciano. Esto no quiere decir que lo
debamos destruir; por el contrario, debemos
defender y rescatar lo poco que nos queda: es
nuestro pasado. Si lo que resta de arquitectura
historica es poco, los remanentes de cascos
urbanos, o de conjuntos homogéneos en nues-
tras grandes ciudades, es ain menor; y ademas,
estos pocos conjuntos generalmente estan loca-
lizados en el centro de las ciudades, dentro de
estructuras urbanas en proceso de transforma-
cion. *

El tema de la conservacion del patrimonio
arquitectonico y urbano en nuestro medio es,
por lo tanto, en primera instancia, un problema
de rescate, de defensa frente a las fuerzas que
pugnan por su demolicion. ¢Cuantos ejemplos
de hermosas construcciones del pasado hemos
visto desaparecer para ser reemplazadas por un
inane edificio de oficinas, o aun peor, por un
parqueadero? Pero por otro lado es un proble-
ma de insercion, de integracion a un contexto
dinamico, en estado de constante cambio. El
problema de la integracion de la nueva arqui-
tectura dentro de un contexto maovil con rema-
nentes del pasado es, por la fuerza de las cir-
cunstancias que plante6 el Movimiento Moder-

no, uno de los temas centrales de la arquitec-
tura latinoamericana.

Asi ha sido comprendido por la mayoria de los
arquitectos. No hay memoria explicativa de un
Proyecto que no comience por describir las
Caracteristicas del contexto y como se ha re-
suelto esta integracion. En muchos casos. en
éspecial cuando existe un conjunto muy deter-

minante, se opta por una timida mimetizacion.
Es el caso, por ejemplo de una casa en el barrio
Bellavista de Santiago, donde los arquitectos
Cristian Valdés Egiguyen y Miguel Eyquen
construyeron su intervencion, en 1982, de
manera que se note lo menos posible, con un
enorme respeto por los alrededores. Aqui no se
trata solo de un problema de lenguaje; hay una
continuidad de la linea del paramento, hay un
mantenimiento de la escala predominante. Se
esta respetando la unidad urbana pre-existente;
se esta respetando el barrio, su escala y su den-
sidad; se esta respetando el espacio vital del
barrio, que es la calle donde juegan los nifos vy
se encuentran los vecinos. En fin, aqui se esta
respetando no so6lo una situacion arquitectonica
y urbana, sino una situacion social.

Casa “Hidalgo 11", Tiscopac, México. Arqg. Alfonso
Govela.

Nadie ha sido tan enfatico en este aspecto como
los chilenos; en distintos textos y proyectos han
planteado como lo importante de una tradicion
urbana latinoamericana es su sustento sobre
solidas instituciones sociales que no proceden
del Estado sino de los usos y costumbres. Las
calles, los barrios, las tiendas de la esquina, o el
parque, son unidades fisicas que cohesionan los
grupos sociales. Los mejores ejemplos en este
sentido, son posiblemente por ello, también chi-
lenos: el conjunto “'Los Sauces’’ (arq. Vergara y
Bravo, 1982-83) en Santiago, es muy cuidadoso
en términos de su implantacion urbana; mantie-
ne la escala del barrio con la utilizacion de man-
zanas convencionales y busca un equilibrio

entre la vida de la calle y los patios comunes
interiores, a los que se accede por las esquinas

donde estan las tiendas. Aqui el énfasis se loca-
liza en las unidades fisico-sociales del contexto
asl esto signifique un freno a las audacias tecno-
logicas o linguisticas.

En Colombia hay un caso muy importante des-
de el punto de vista contextual y que plantea
otras alternativas, que es las Torres del Parque
de Rogelio Salmona (1965-1970). En los casos
anteriores en Chile veiamos la posicion de mi-
metizacion, de "‘pasar agachado’’, de no notarse
mucho. En las Torres del Parque esto no es asi,
es un ejemplo mucho mas ostentoso, mas noto-
rio, que se destaca en la silueta urbana y que
incluso no respeta la escala de sus vecinos inme-
diatos, ni las lineas de parametros. Lo que suce-
de es que las Torres del Parque se insertan den-
tro de un contexto movil y mas general; respon-
den a la imagen de la ciudad como un todo, res-
ponden a las montanas, responden a una con-
cepcion global sobre la naturaleza en la ciudad,
responden a los espacios publicos de un centro
urbano. El tema del contexto se plantea aqui
mas hacia el futuro que hacia el pasado; en una
zona en transicion y en rapido proceso de cam-
bio, no se trata de respetar lo pre-existente, sino
de erigirse en contexto posterior. Porque Bogo-
ta, y sobre todo ciertas zonas de Bogota, estan
siempre en “‘obra negra’’, en estado de perma-
nente construccion. El respeto reverente y para-
lizador hacia el pasado, que nos plantean los
italianos, no puede aplicarse aqui. La insercion
dentro de un contexto movil sélo se presenta en
ciudades como las nuestras, con desarrollos y
transformaciones urbanas drasticas y rapidas.

El tema del contexto no ha sido indagado por
Salmona solamente a nivel urbano, sino tam-
bién a nivel rural, lo que es de gran importancia
y refleja una alta sofisticacion ideologica. En su
casa campestre de Tabio (1978-81) encontra-
mos un repertorio sistematico de las diferentes
formas de relacion con el entorno circundante.
El patio central, corazon de la casa, posee una
naturaleza domesticada y circunscrita a su papel
decorativo en materas; luego vienen los semi-
patios cerrados, que determinan el limite entre
el interior y el exterior; mas alla, estan los
amplios jardines circundantes, con profusion de
arboles, plantas de distinto tipo y un pequefio
lago que fue especialmente construido y disena-
do para esta zona; finalmente esta el telon de
montafias de fondo, el paisaje natural no inter-
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venido. Esta gradacion que inventaria las distin-
tas formas de relacion con la naturaleza puede
ser vista desde las terrazas de la casa, desde los

ventanales o a través de los recorridos de en-
trada.

Esta manera de mostrar las relaciones con el
medio natural me resulta muy latinoamericana.
A diferencia de los europeos, nosotros no tene-
mos un paisaje cultural, hecho lentamente
como una elaboracion colectiva a lo largo de los
siglos. Tenemos una naturaleza y una geografia
conflictiva y dificil de manejar. Entre nosotros
existe la ciudad de concreto donde trémulos
arbolitos luchan por sobrevivir, pero también
tenemos la naturaleza semisalvaje y virgen.
Sobre un habitante de Sao Paulo, en medio de
los automoviles y la contaminacion, gravita la
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Capilla del Patebn. Jungapeo, Mi-
choacan 82-86, México. Arq. Car-
los G. Mijares Boacho.

imagen de la selva amazonica, de una enorme
geografia sin dominar. Y estas dos realidades
forman su auténtica relacion con la naturaleza,
con toda la ambiguedad y conflictos que esto
trae. El tema del contexto natural no puede
plantearse entre nosotros a partir de formulas
simplificadas de orden Le Corbuseriano —gran-
des ventanas para que penetre el exterior—, sino
que exige una reflexion y un tratamiento mas
complejo.

Cuando el contexto, la técnica
y el lenguaje entran en conflicto

Hasta aqui me he referido a proyectos especi-
ficos a partir de uno de sus componentes —la
técnica, el lenguaje o el contexto—, segun la

linea de argumentacion que determinaba la
polarizacion entre lo local y lo foraneo. A pesar
de que algunos proyectos hacen mas énfasis en
uno u otro aspecto, la obra arquitectonica im-
brica en una unidad estos tres elementos que se
encuentran normalmente entremezclados de
una manera indisoluble. Sin embargo, esta im-
bricacion no siempre culmina en una sintesis
coherente; con frecuencia, estos componentes
coexisten sin solucion, mostrando algunos de
los puntos mas débiles y mas conflictivos de la
arquitectura latinoamericana contemporanea.
Algunos ejemplos serviran para ampliar y expli-
car mejor esta observacion.

En un proyecto semi utépico de Jorge Luhrs,
llamado ‘“Una proposicion en el borde de 'la
ciudad”’, que fue publicado por la revista ARS
No. 3, estos conflictos se ven muy claramente.
El proyecto esta acompanado de un discurso
muy bien montado acerca de la necesidad de
crear espacios publicos peculiares y con digni-
dad en la anodina periferia de la ciudad lati-
noamericana; también anota que si bien noso-
tros ya adquirimos la civilizacion, nos hace falta
adquirir la cultura y esto se logra con espacios
urbanos de calidad. Todas esas razonables ano-
taciones suenan muy correctas; sin embargo, a
la hora de dar una imagen fisica a esos plantea-
mientos, se utiliza el repertorio formal de cier-
tos espacios canonizados por la historia de la
arquitectura europea y en especial del siglo
XVI11. Por eso su propuesta se parece mucho a
los proyectos de Bofill en el centro de Paris,
que apela a las mismas referencias formales. En
el caso de Bofill, el préstamo es sin embargo
mas licito, pues al fin y al cabo hace uso de una
historia y de un contexto propios.

Se podria decir que el problema que aqui se
sefiala es el de la dicotomia entre forma y fon-
do, o entre lo que se dice y lo que se hace. Sin
embargo, creo que el problema es otro: se trata
del conflicto entre los intereses y requerimien-
tos del contexto urbano vy las dificultades acer-
ca de encontrar el lenguaje arquitectonico
adecuado. Pareciera ser que en este caso, el
tema del lenguaje se vuelve tan importante que,
a pesar de las buenas intenciones contextualis-
tas, el unico lenguaje que parece apropiado es el
canonizado por el consenso internacional de
moda.
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Este no es un caso aislado. Por el contrario, es
la situacidon tipica de muchisimos arquitectos
latinoamericanos, atrapados en esa, en cierto
modo angustiosa, disyuntiva sin salida. Cuando
el afio pasado el arquitecto argentino Miguel
Angel Roca nos explico detalladamente su obra,
lo que mas sorprendio al auditorio colombiano
era el tremendo contraste que existia entre el
ropaje latinoamericanista de su discurso y el
ropaje postmodernista de sus proyectos, por un
lado, y por otro, entre la sensatez contextual y
la apariencia tecnocratica de su arquitectura.

Los proyectos de peatonalizacion y recupera-
cion de espacios publicos en la ciudad de Cor-
doba, Argentina, son indudablemente una inter-
vencion hecha con sensibilidad, que comprende
y enriquece el contexto urbano. La recupera-
cion parcial de la piedra del pavimento, el mejo-
ramiento de fachadas, los arboles y los servicios,
significan una vida urbana mas amable para los
cordobeses. Sin embargo, en el momento de las
escogencias formales, tanto en las calles peato-
nalizadas como en las plazas, Roca apela a toda
clase de referencias y detalles extraidos de Ver-
turi, o de Charles Moore; de lenguajes de moda,
transitorios, que no tienen una clara justifica-
cién y que parecen inexplicables. Si a esto ana-
dimos el hecho de que, si bien estan pensados
para ser ejecutados con precision de relojeria,
su terminado constructivo refleja las limiaciones
técnico-constructivas del medio. Algo similar
ocurre con un reciente centro comercial suyo,
donde hay una clara y correcta insercion urba-
na, pero con un terminado formal que recuerda
los cuentos de hadas, lleno de referencias a
arquitectos contemporaneos y con una precarie-
dad tecnol6gica que no queda disimulada por
la estridencia de la pintura rosada. Aqui vemos
cOmo una sensata posicion desde el punto de
vista contextual, con los pies en la tierra, se
envuelve finalmente con un lenguaje cuya arbi-
trariedad esta subrayada por una insatisfecha
pretension tecnologica.

Los mejores proyectos de Roca son precisamen-
te donde tiene un constrefiimiento anterior, un
freno linglistico y constructivo. Son los dos
mercados de barrio que remodela en 1980 para
convertirlos en centros comunales de multiples
usos. En uno de ellos, cuyo valor estaba en la
cascara exterior, el arquitecto circunscribe su
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Edificio de Departamentos en San Isidro. Arq. Emilio
Soyer Nash. Lima, Pera.

intervencién en el interior. En el otro, cuya
importancia estaba en el espacio interior, Roca
se concentra en el exterior. En ambos casos, el
contraste entre lenguajes historicos y actuales es
exitosa, porque su utilizacion esta sustentada
sobre un reconocimiento del valor arquitecto-
nico de ambos edificios, en un manejo sutil de
la dimension simbolica y social de estas estruc-
turas y en la utilizacion de los materiales en

concordancia con los pre-existentes. En la medi-
da en que ambos proyectos estan determinados
de principio por la fuerte presencia de los edifi-
cios anteriores y de su significado social, no
posee la misma libertad formal que tiene ante
un centro comercial nuevo, y por lo tanto el
aspecto puramente linguistico queda supedita-
do a otras consideraciones arquitectonicas.

Este mismo conflicto entre |a sensatez contex-
tual y el desconcierto en la escogencia linguis-
tica aparece en algunos proyectos de la firma
Bosa, Luhrs de Chile. Este grupo se ha destaca-
do —vy en especial uno de sus integrantes, Cris-
tian Boza— por sus investigaciones, libros,
articulos y conferencias acerca de los valores de
la arquitectura culta y popular chilena y de las
tipologias tradicionales y los sistemas sociales
que las acompafan. Sin embargo, en el momen-

to de disefiar un centro comercial no pueden
evitar la tentacion de envolverlo con un lengua-

je postmoderno codificado que signifique cos-
mopolitismo, asi su expresion aparezca amorti-
guada por la utilizacion del ladrillo como mate-
rial predominante.

Los ejemplos anteriores buscaban ilustrar como
la imbricacion simultanea de temas tecnologi-
cos, lingufsticos y contextuales presentan con-
flictos de dificil solucion para los arquitectos
latinoamericanos. La salida de estas disyuntivas
no se encuentran, sin embargo, en la coexisten-
cia pacifica entre los tres componentes citados,
que, debemos recordar, han surgido como res-
puesta a las circunstancias que plantea el Movi-
miento Moderno dentro del dilema cultural del
colonizado, sino en replantearse de manera radi-
cal las maneras de desembarazarse de esta pola-
rizacion, para entrar en un proceso mas maduro
de creacion arquitectonica.

Como disolver el dilema del colonizado

Volvamos a Franz Fannon. El planteaba que los
colonizados no podrian liberarse de la dicoto-
mia entre lo local y lo universal sino en la medi-
da en que la cultura dejara de verse dentro de
esta polarizacion, que no es finalmente sino una
carcel para el pensamiento. Cuando nosotros
podamos liberarnos de esa carga y aceptar ale-
gremente todas las influencias, cuando no bus-
quemos tan afanosamente la identidad, ni tam-
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poco estar siempre al dia; cuando podamos
plantearnos temas nuevos y enfrascarnos en dis-
cusiones ineditas, ese dia se habra sobrepasado
el dilema del colonizado. Pues bien, en la arqui-
tectura latinoamericana ya se esta dando ese
paso, en la medida de que no se trata ya de
encontrar los téerminos medios de las dicoto-
mias anteriormente expuestas, sino que se estan
planteando temas nuevos y repensando las cosas
desde el principio. En este sentido es que real-
mente comienza el despegue de una arquitec-
tura latinoamericana.

Por otro lado, en el intercomunicado mundo
contemporaneo y ante la existencia de minorias
culturales suficientes en los paises latinoameri-
canos (sustentadas sobre un enorme desarrollo
en todo sentido en este continente), el proble-
ma de las influencias culturales presenta rasgos
muy diferentes a los que tenia en el siglo pasa-
do. Hoy ya la transmision cultural no se da en
terminos de la produccion privilegiada en cier-
tos centros y la absorcion indiscriminada en el
mundo dependiente. En términos culturales no
se puede hablar ya de “centros’ y “periferias’’.
Las manifestaciones culturales se generan hoy
en distintos lugares del mundo vy de alli se trans-
miten a los demas sitios, formando una intrin-
cada red de intercambios que por una parte
incentivan la uniformidad, pero por otro lado,
fomentan la diversidad creativa. Venturi mismo
sefalaba como hoy en dia, en la medida en que
todos nos conocemos mas, Somos mas conscien-
tes de las diferencias y particularidades de cada
uno.

A continuacion, y siempre a traves de ejemplos
especificos, buscaré ilustrar como se manifies-
tan en arquitectura las observaciones de los dos
parrafos precedentes.

El proyecto de la Casa de Huéspedes |lustres en
Cartagena, de Rogelio Salmona (1980-81), plan-
tea una serie de temas nuevos que incitan a la
reflexion. Por ejemplo, el tema del contexto,
que, como se habia visto, es un aspecto muy
trabajado en este arquitecto, aparece aqui con
nuevos matices. Indudablemente la casa no esta
respondiendo al lote especifico, sino un poco al
contrario: el lote practicamente fue disefiado y
construido para la casa. El proyecto responde a
la ciudad como totalidad, a la Cartagena colo-
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nial y también a la actual; pero también respon-
de a un contexto teorico general latinoameri-
cano. Lo importante aqui no es solo plantearse
la pregunta sobre el contexto, sino los mecanis-
Mos como se produce la respuesta.

Para enfrentar un “contexto’’ complejo, forma-
do de situaciones fisicas y conceptuales, Salmo-
na neutraliza al maximo el lenguaje, es decir es
sobrio y contenido respecto a referencias iden-
tificables, para no dejarse atrapar en esa trampa.
El edificio posee, de todas maneras, un lengua-
je que evoca elementos formales de la arquitec-
tura cartagenera. {CoOmo se concilia la neutra-
lizacion y la necesaria identificacion formal?
En lugar de utilizar racional y sistematicamente
una serie de tipologias formales, Salmona atra-
pa la memoria colectiva a través de la metafora,
de la alusion, por la via poética. Esto es de ma-
xima importancia y alude al tema de la percep-
cion y captacion de la arquitectura.

El prodigioso desarrollo que la arquitectura
europea ha tenido en los ultimos tres siglos nos
acostumbro a creer que la arquitectura es basi-
camente una elaboracion racional y en esta
medida puede alcanzar valores esteticos. La
arquitectura es algo que se ve y se entiende y en
la medida que se entiende, puede llegar a gustar;
en otras palabras, la arquitectura entra por la
razon, para llegar luego a los sentidos y al senti-
miento. El proyecto racional europeo, en el que
“toda arquitectura bien planteada lleva en si
una solucion adecuada’ es muy distante a los

-
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sistemas colectivos de captacion latinoamerica-
nos. En la Casa de Huéspedes, la arquitectura
llega directamente a los sentidos y a las emocio-
nes y solo después, como un efecto subordina-
do, a la razon. Se oye el rumor del mar vy el
murmullo de los hilos de agua en los patios y
corredores; se huele el mar, o la fragancia de los
arboles; se siente el calor en la piel: se tocan las
diferentes texturas de la piedra o del agua. Es
una arquitectura que entra por los sentidos, que
se capta como una experiencia y luego, lenta-
mente, va volviéndose un proceso racional don-
de se descubren los elementos identificatorios
de las formas.

Este privilegio del cuerpo y de la captacion sen-
sorial, no esta siendo planteado tan claramente
por ninguna otra arquitectura. Es un tema nue-
vo, distinto, que surge como desarrollo de una
serie de preocupaciones previas y sobretodo,
como respuesta a caracteristicas muy peculiares
de la cultura latinoamericana. Los temas com-
partidos con los demas, como el de la memoria
colectiva, la presencia del pasado o los sistemas
de captacion arquitectonica, se resuelven aqui
de una manera inédita, que se elabora en forma
independiente, sin necesidad de aceptar o con-
tradecir los postulados europeos.

En América Latina estos mismos planteamien-
tos han llegado a su mas sofisticado nivel de for-
mulacion con el mexicano Luis Barragan. Su
arquitectura llega a tal grado de neutralizaciéon
del lenguaje, que casi no habla. Salmona se

La Casa Gezzi. Arq. Juvenal Ba-
rroco. Lima, Pera.



refiere a él como “‘el arquitecto del silencio’’. Se
dice que el origen de sus superficies puras y de
sus elementos sencillisimos esta en el primer
Movimiento Moderno, tal vez en el neoplasticis-
mo. Es posible, pero no importa. En el movi-
miento holandeés, la busqueda de las formas y
de los colores basicos surgia de un desarrollo de
arqueologia intelectual hacia la verdad original.
En Barragan, las mudas superficies estan al ser-
vicio de una busqueda totalmente diferente,
casi diriamos que opuesta, que el mismo define
como “‘elementos de magia, serenidad, embrujo
y misterio”’.

Barragan tambien explora el tema de la capta-
cion sensorial y en su arquitectura el agua siem-
pre esta presente. Pocos ejemplos son mas deli-
cados vy sutiles que la fuente del patio en el con-
vento de las Madres Capuchinas remodelado por

Barragan (1952-55) vy situado en uno de esos
interminables suburbios de ciudad de Meéxico.

La fuente es un cubo de piedra y cuando se
abre la fuente, el agua se desborda por todos sus
contornos. Lo gque antes era de piedra se con-
vierte en algo brillante, en algo trasltcido: se
convierte en un cubo de agua. Ante nuestros
ojos de produce la méagica transformacion de lo
mas solido y aspero en lo mas etéreo y delezna-
ble. Las monjas llenan la fuente de flores fra-
gantes y cuando la fuente esta en movimiento,
el patio se llena del rumor del agua y del olor
agradable de las flores. Esta experiencia mistica,
trascendente, que nos conecta con la vida del
convento, tiene que ser sentida, vivida, no pue-
de descifrarse analizando las proporciones del
espacio ni las caracteristicas formales de los
muros que limitan el patio.

Cuando Barragan se plantea el tema de la ciu-
dad latinoamericana, nos remite también a una
experiencia sensorial. En el espacio que conecta
una rapida y congestionada calle de Ciudad de
México y el predecible interior de un hotel (el
Hotel Camino Real, disefiado por Ricardo Lego-
rreta, en los anos 70), Barragan hace una inter-
vencion que a la vez une y separa los dominios

- publicos y privados. El espacio estd aparente-
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mente cerrado hacia la calle por una gran super-
ficie de color rosa; al acercarse, se da uno cuen-
ta que se trata de una pantalla horadada, de
manera que desde algunos angulos se ve abierta
y desde otros, cerrada. Al traspasar esta ambi-

gua barrera, el espacio intermedio hacia el hotel
esta dominado por la presencia de una gran
fuente circular, donde el agua rota a gran veloci-
dad, produciendo una inquieta ola giratoria,
cuyo ruido opaca el sonido de los automoviles.
Con este efecto de sonido, Barragan prepara el
ambiente animico para pasar al silencioso inte-
rior del hotel.

A diferencia de las dispersas ciudades europeas,
gue son ya regiones construidas, las ciudades
latinoamericanas, asi sean inmensas, inmensas,
inmensas, como Meéxico, son ciudades finitas,
unidades con |limites claros. Si en Europa, la
diferencia entre el campo y la ciudad se ha
disuelto, en Ameérica Latina esta distincion es
todavia pertinente y actuante. Barragan entien-
de esto y lo dice con su elegante economia de
medios, en sus “Puertas al Campo’’ en el Frac-
cionamiento Los Clubes. Después de una leve
pendiente subrayada por el empedrado, y como
remate de una calle en los confines de la ciudad,
Barragan coloca unas puertas donde termina la
ciudad y comienza el campo. No es un arco
triunfal donde penetra un emperador victorio-
so, no es un pesado porton en medio de una
muralla; es, simplemente, unas puertas al cam-
po. Cuando se piensa en mobiliario urbano en
Latinoamerica, o en la ausencia de una cultura
urbana latinoamericana, yo siempre pienso que
Barragan, con sus “‘puertas al campo’’ esta dan-
do una leccidon, aun no asimilada, de recato vy
acierto para un tratamiento latinoamericano del
espacio publico.

Barragan posiblemente alcanza su expresion
mas acabada en la vivienda. Esto no es causal;
decia antes que lo solido en America Latina son
las instituciones sociales y es precisamente la
casa, refugio de nuestra mas importante institu-
cion, la familia, donde se concentran las mas
altas estimaciones simbolicas. La casa Giraldi,
una de las ultimas disenadas por el arquitecto,
en 1976, tiene un exterior que no puede ser
mas anodino, mas mimetizado al contexto del
barrio de México donde se construyo. Incluso el
color rosa fuerte de su fachada es similar en
tono e intencion al azul subido con el que su
vecino pintd la suya. La casa de Barragan esta
organizada alrededor de un patio, elemento tra-
dicional y convencional. Si se la recorre hasta
este punto, no encontraremos en esta casa nada

extraordinario, salvo tal vez, la modesta y sen-
sata integracion a un contexto cotidiano.

Sin embargo, Barragan sabe que el mundo coti-
diano latinoamericano posee otra dimension,
llamemosla fantastica, que coexiste entre Nnoso-
tros de manera natural; convivimos con lo
absurdo, sabemos que en medio de las mas tre-
mendas realidades debemos conservar la cordu-
ra y la lucidez. Ese doble mundo en el que nos
debatimos los latinoamericanos, en el que vivi-
mos, conforma una realidad que puede ser atra-
pada por la arquitectura. A medida que uno
penetra la casa Giraldi y traspasa un vestibulo
funcional, encuentra un corredor iluminado por
unas ventanas amarillas que transforman la luz
natural y nos preparan para la experiencia. Al
final del corredor hay un anuncio: una puerta
donde se presiente que hay algo mas (en Lati-
noameérica siempre, detras de todo, hay algo
mas); al traspasar esta puerta comprendemos
que hemos llegado al centro mismo de la vivien:
da. Se trata de un espacio que entra por los
poros, por el calor y la humedad, por el olory
la luz v los colores. Efectivamente, alli hay una
piscina iluminada en uno de sus rincones por
una rafaga de luz cenital, y bajo este rayo de luz
estan dos planos mudos de colores fuertes y de
texturas corrugadas. Entonces entendemos que
posiblemente se trata del comedor, o de un
saldon, pero también comprendemos que esto no
importa. Sabemos ya que estamos en el corazon
de la casa, en el reducto ultimo y vital donde el
latinoamericano encuentra su lugar en el mundo.

Con un lenguaje neutralizado, comprendiendo
el contexto en un sentido metaforico y global y
con técnicas sencillas y economicas, Barragan es
capaz de abrir un universo de posibilidades esté-
ticas porque introduce una nueva tematica para
la arquitectura. En lugar de dejarse atrapar por
las dicotomias del colonizado, empieza a mos-
trar, con planteamientos nuevos, cOMO es Posi-
ble realizar una arquitectura latinoamericana.

Espero que con los ejemplos anteriores haya
guedado suficientemente ilustrado, no los mo-
delos a seguir, sino los caminos que se pueden
recorrer para la construccion de una arquitectu-
ra cuya identidad no esté en recuperar nostalgi-
camente lo que ya se hizo, sino en inventa
imaginativamente lo que esta por hacerse.

21

I




DOCENCIA . °/,
l

PASATIEMPOS DIDACTICOS DE ARQUITECTURA

PRESENTACION: ARQ. CAMILO MENDOZA
LAVERDE, DIRECTOR DEL TRABAJO.

REALIZACION: CARMEN LUCIA NOVOA,
DIANA PATRICIA MORA R., CRISTINA AL-
BORNOZ, IVONNE MEJIA.

PARTICIPACION DE: KATIA FUQUEN Y
ALEXANDRA BAER.

PROFESOR DEL CURSO “INVESTIGACION
I”: ARQ. ALBERTO GOMEZ.

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y DISENO,
UNIVERSIDAD JAVERIANA

Durante el sequndo semestre de 1988 observe y
fui contagiado por el entusiasmo con que mu-
cha gente de todas las edades y niveles académi-
cos resolvia los crucigramas-concurso que pre-
sentd un periodico capitalino; eran relativamen-
te faciles de solucionar pero exigian pensar, pre-
guntar, consultar fuentes y compartir informa-
cibn con entusiasmo con amigos, companeros y
parientes. Pensé codmo seria igualmente diver-
tido a la vez que instructivo para los estudiantes
de arquitectura crear crucigramas y similares
que ademads, eventualmente, se pudieran utilizar
como pruebas académicas. (Cabia también la
posibilidad de que muchas personas pudieran
distinguir entre juegos sobre temas de arquitec-
tura y jugar con la arquitectura, actividad ésta
que la historia ha limitado a quienes han demos-
trado dominio en el divino arte del disefio y que

en nuestros tiempos tantos quieren jugar tan
solo para estar ‘‘a tono”’).

Propuse entonces esta tarea para la asignatura
de Investigacion en 8o. y 90. semestres. Seis
alumnas acudieron al llamado e iniciaron con
gran entusiasmo la labor que, en parte, aqui se
presenta.

Se plante6 como objetivo general afirmar y
ampliar el léxico profesional, los conocimientos
v la capacidad de observacion en arte, arquitec-
tura y urbanismo, de los estudiantes de arqui-
tectura y, porqué no, de profesionales, profeso-
res o no, por medio de juegos diferentes que
estimulen la observacion critica, busqueda,
reflexion, intercambio de conocimiento y dis-
cusion,

Metodolegia: Se inicio el trabajo con el diserio
de crucigramas sin limitantes especiales, para
adquirir familiaridad con el problema. Luego,
durante las reuniones, a manera de seminario, se
fue ampliando a: Diversas variaciones de cruci-
gramas, sopas de letras, acrosticos, laberintos,
adivinanzas, diferencias entre dos dibujos arqui-
tectonicos, encontrar errores sintacticos y cons-
tructivos e identificacion en imagenes de perso-
najes y edificaciones.

Durante las discusiones se establecieron varios

aspectos, tanto metodologicos como de alcan-
ces de contenido:

1. Uso o0 no de computador. Un grupo decidid
no usarlo, privilegiando el trabajo de busque-




da por conocimiento e intuicion, mediante la
prueba y error. Los otros dos grupos lo utili-
zaron de maneras diferentes, introduciendole
informacion del léxico profesional, de mane-
ra que clasificara por numero de letras, posi-
cion de las letras en cada palabra, campos
tematicos, etc.

. Los pasatiempos deberan presentarse debida-

mente ilustrados con dibujos.

. Variables o aspectos: Se presentan a conti-

nuacion. Se estan desarrollando sistematica-
mente a manera de pruebas, dejando abierto
el método a la inventiva para la gran canti-
dad de posibilidades que pueden resultar de
cruzar unas con otras:

4. Se elaboré una bibliografia de diccionarios
de arquitectura, arte, construccion y urbanis-
mo, asi como etimologicos. También han
sido incluidas obras de historia y teoria.

De acuerdo con lo que se desee en cada ocasion,
se ha disenado el material de manera que pueda
presentarse aislado o combinando varios juegos,
como puede ser el caso de pruebas académicas o
de paginas asignadas a pasatiempos en revistas y
periodicos.

Alcances: Se planteo la necesidad de incluir
también a los ninos y al publico no iniciado con
dos fines educativos:

a) Familiarizarlos con aspectos basicos y ele-
mentales de arte, arquitectura y urbanismo.

b) Despertar y estimular la observacion y el
espiritu critico hacia la arquitectura y el
urbanismo fomentando el descubrimiento y
admiracion hacia los buenos logros y el re-
chazo y repudio hacia las obras incorrectas
en lo estético, constructivo y funcional; tan-
to en lo general como en lo particular.

Conclusion: Este trabajo ha sido muy enrigue-
cedor (y divertido) para las estudiantes autoras,
ya que se pudieron percatar de que no se trata-
ba simplemente de realizar unos cuantos juegos
aislados, sino que esa labor era tan solo una
excusa, o un medio mas, como otros, para ejer-
citarse en la elaboracion sistematica y rigurosa
de un disefio de investigacion no compleja.

A continuacion se presentan algunos ejemplos.

- : A
SISrTamIpITS Temas Delimitacion Niveles Medios
(Juego)
Crucigrama Procesos técnicos Antiguedad Estudiantes avanzados Revistas gremiales
y profesionales
Sopa de letras Urbanismo Medioevo Pruebas académicas
Estudiantes
Acrostico Expresion y arte Renacimiento principiantes Edicion especial
Laberinto Diseno Barroco Publico en general Revistas y
periédicos
Identificar Teoria Edad moderna y Nifios
contemporanea Revistas infantiles
Diferencias o Combinaciones
errores Colonia
Hispanoameérica
Adivinanzas
Historia universal
- 7
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Cristina Albornoz
Ivonne Majia

CARACTER: IDENTIFIQUE
TEMATICA: MODERNO

CONTENIDO: NOMBRES DE ARQUITECTOS,
OBRAS Y LUGARES

DIVERTIMENTO [ ]
EJERCICIO ACADEMICO [X]

DIRIGIDO A: PROFESIONALES Y ESTUDIANTES
DE ARQUITECTURA

o e o -

SOLUCION:

de quien es...como se llama... donde se encuentra...

1 CAMPIDOGLIO MIGUEL ANGEL ROMA

2 U. HABITACION LECORBUSIER MARSELLA

3 ACROPOLIS FIDIAS ATENAS

4 CASACRISTAL P.JOHNSON CONECTICUT U.S.A.

24



<

-f

JEANNERETBA
EOLOOS ROE KN
NSHTREIRDES

IC V.RN | NL:OE U N
KEARHALSSEE )
STUNGE'RSCRN é;&ﬁ
L'OPIEDS|TJ I HE | .
FMOOREAD I IR

[ RUTNEVI URA
TXLEF.F IESKA

L1 ONAViI LILUS
AX1ORCALED |

UE SNAMNES I E

EnCuE.?IJTTE veinte nombres de ﬂrqui*reC‘rt:rﬁ Y artistas
en esta 50pa de letras.

Cristina Albornogs
Ivamme W gim

CARACTER: SOPA DE LETRAS
TEMATICA: MODERNO

CONTENIDO: NOMBRES DE ARQUITECTOS
MODERNOS

DIVERTIMENTO | |
EJERCICIO ACADEMICO [X]

DIRIGIDO A: PROFESIONALES Y ESTUDIANTES
DE ARQUITECTURA

SOLUCION:
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CARACTER: ACROSTICO
TEMATICA: COLOMBIA
CONTENIDO: MONUMENTOS NACIONALES

DIVERTIMENTO [X]
EJERCICIO ACADEMICO [X]

DIRIGIDO A: PUBLICO EN GENERAL Y

PROFESIONALES Y ESTUDIANTES

DE ARQUITECTURA.

SOLUCION:

VERTICAL HORIZONTAL

CAPITOLIO CAMARIN DEL CARMEN
CASA DE LA MONEDA
PALACIO ECHEVERRY
IGLESIA DE LA CAPUCHINA
TEATRO COLON

OBSERVATORIO ASTRONOMICO

BIBLIOTECA NACIONAL
IGLESIA DE SAN FRANCISCO
OBELISCO A LOS MARTIRES
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CARACTER: ACROSTICO
TEMATICA: MULTIPLE

DIVERTIMENTO | ]
EJERCICIO ACADEMICO [X]

DIRIGIDO A: PROFESIONALES Y ESTUDIANTES
DE ARQUITECTURA

SOLUCION:

HORIZONTAL
ORIOL BOHIGAS

VERTICAL

OCHAVADA

RIETVELD
IMPLUVIO
OBELISCO
LINTERNA
BALUARTE
ROMANICO
HIPOGEOS
IMOSCAPO
GROTESCO
ACROTERO
SANT'ELIA.
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1. Distribucién y orden de las partes de
un edificwo,

2. Tiempo gue dura la claridad del sol
sobra el horizonte.

* Dios sol peruano,
* Escuché.

3. * Vocal.
* Exclamacitn!|
* Lagartos torpes ordefian escarabajos,
.

4, Una de las obras que levantan en los
atrincheramientos de un ejército.

* Mota musical.
* Vocal,

6. Inv. voces en italiano.
* |mv. ciudad del Estado de Florida, en
la bahia de su nambre.

6. Polvo aris que fragua al ser mezclado
con agua.
* Rio Negro.

7. Vocales gemelas.
s o2 = * Oficina de arquitectos o restaurante
libreria de la 15,

B. Poeta latino - Bac - Obras Metamorfo-
515, &l arte de amar y amores.

¥ Ilnv. Skidmore, owings and morrison
CARACTER: CRUCIGRAMA :
TEMATICA: MULTIPLE . |

DIVERTIMENTO | |
EJERCICIO ACADEMICO [X]

e
DIRIGIDO A: PROFESIONALES Y ESTUDIANTES
DE ARQUITECTURA -
SOLUCION:
N | R
1. Obra en altura construida para habitacion
2. Afirmacitn
* Arquitecto, protesor de la Universidad Nacional, pro- 7. * Concepto - Junto con el espacio fueron explorados por
yecto con Salmona. Iny los cubistas.
Conjunto de vivienda en El Polo.
B. Inw. Mird le falta la R. *Simbolo guimico, |nv.
3. Signo del zodiaco.
8. Inv. Unidad de presibn equivalente a un milimetro de
4, Arguitecto holandés representante del Movimiento de mercurio reducido a 0%,
STIJL - Disefid la casa Shroder. * Junto, rednd, COMPONgo.,
* Proyecto para una "'Ciudad del Futuro™, Inv
5. Universidad Nacional.
1¢. Representante del movimiento italiano Futurismo (1888-
6. Camilo Torres, 1916
* Escogen, deciden, | nv,

Cristina Albornoz - Ivonne Mejia
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ARQUITECTURA MODERNA EN MEXICO:
DESDE EL RACIONALISMO AL ACTUAL DESCONCIERTO

ANTONIO TOCA FERNANDEZ
1A. PARTE

Sinopsis

La arquitectura moderna en México, cumplidos
ya los sesenta anos desde su modesto nacimien-
to, ha tenido una evolucion particularmente
interesante. Surgida como una respuesta crea-
tiva y vigorosa a la necesidad de dotar al triun-
fante Estado posrevolucionario de una cultura
material, se convirtio en un movimiento de van-
guardia radical que, como sus principales crea-
dores, pronto se vio eclipsada ante la promo-
cion de una arquitectura funcionalista cuyos
modelos pretendidamente universales fueron
pronto imitados; primero con reserva y serie-
dad, y despues con desenfado y poco sentido
comun. Promovida como evidencia de la moder-
nizacion del pais, paradigma de diferentes in-
tentos para abatir el subdesarrollo, celebro
—anticipadamente y con creciente desmesura—
la monumentalidad como evidencia del progre-
so logrado. Contaminada por el espejismo de la
riqueza, fue representacion de prepotencia y
derroche; que crecio hasta alcanzar los |imites
de un modelo de desarrollo que se hundio en
sus propias contradicciones, por su candidez
irresponsable. Gravemente dafada por un terre-
moto que confirmo la evidencia del suelo lacus-
tre sobre el que se desplanto, la arquitectura
moderna de la ciudad de Meéxico se encuentra
en la actualidad en una etapa de desconcierto,
estupor y posibles esperanzas. La crisis de la
modernidad, en el caso mexicano, ha sido tam-
bién la crisis de su desarrollo economico vy
social, y la de su arquitectura.

La esperanza para el pafs, su cultura, y su nueva
arguitectura, como inevitablemente muestra el
sentido comun, radica en la lucha por confor-
mar un destino propio que, estando consciente
del presente y sin olvidar el pasado, dé una res-
puesta creativa al futuro. El nuestro es un tiem-
po nublado que desconcierta, y la arquitectura
de la evasion y del suefio —que ni siquiera es
propio— es uno de los productos mas banales de
la mercadotecnia de la cultura. La arquitectura
moderna en Meéxico tiene numerosos ejemplos
de extraordinaria calidad y valo:, todos ellos
han sido resultado de la respuesta sensata vy
creativa a un lugar y una cultura; la continuidad
compleja, coherente y variada entre el pasado y

el presente, y es en esa alternativa donde se
sitUa su esperanza.

1. Consolidacion del Estado posrevolucionario

Para la seqgunda década de este siglo, consolida-
do el Estado, después de una cruenta y larga
guerra civil, se inicia muy lentamente la recupe-
racion del pais. Establecidas las principales ins-
tituciones, se intentd —con una gran audacia—
configurar una tarea educativa que rescatara de
la barbarie y la ignorancia al pueblo, verdadero’
protagonista de la lucha revolucionaria. José
Vasconcelos, el joven rector de la Universidad,
define su programa de trabajo, que habra de
continuar y ampliar al poco tiempo como Se-
cretario de Educacion: “..organicemos enton-
ces el ejército de los educadores que sustituya al
ejército de los destructores... Ojald que esta
Universidad pueda alcanzar la gloria de ser la
iniciadora de esta enorme tarea de redencion
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nacional””. La cultura de la ilustracion europea
—modelo para el régimen del Porfirismo— se
encontraba permeada en las clases a las que mas
se habia beneficiado, sin embargo, para el 70%0
de analfabetas que no tenian acceso a ella, era
la escenografia de un pais al que no identifica-
ban como propio. Ante esta terrible evidencia,
los grandes y ambiciosos programas culturales
de la revolucion se alimentaron, con improvisa-
ciones y voluntarismo, de las mas variadas fuen-
tes; la cultura prehispanica y de la colonia fue-
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ron las referencias para configurar una nueva
estética, la estética de la revolucion mexicana.
El éxito extraordinario de este ambicioso pro-
grama cultural se debio, sin duda, a la promo-
cion y apoyo que le brindo el Estado. La pintu-
ra mural, la musica, la literatura y las; demas
artes fueron promovidas; aunque en el caso de
la arquitectura esta oportunidad no fue aprove-
chada debidamente, ya que los arquitectos de la
Academia, salvo raras excepciones, se identifi-
caban con la cultura ilustrada y no con la revo-

lucionaria que, ademas, los habia dejado sin tra-
bajo. Correspondio a los jovenes el intentar
—con un éexito relativo— crear una arquitectura
nacional y moderna. Para esto se dieron las res-
puestas mas variadas, desde la adaptacion esce-
nografica del pasado indigena o colonial, a los
notables y escasos ejemplos de verdadera crea-
cion. En los jovenes se tenian también las con-
tradicciones que sufria el pais, ya que lo mismo
se hacia un pabell6n para una exposicion inter-
nacional en “estilo” colonial o prehispanico,
gue se intentaba —con mayor rigor— trascender
la simple imitacién®. No se tenia una arquitec-
tura definida pues tampoco estaba definida la
cultura y el pais. Los arquitectos que se distin-
guieron en esa época y las siguientes realizaron
obras en las que se puede ver ahora el transito
entre la confusion, y la certeza que la moderni-
dad les aportd; no se tenia clara una via, un
modo de hacer una nueva arquitectura. Desta-
can, por su talento y la calidad de sus realiza-
ciones, jovenes arquitectos como Carlos Obre-
gon Santacilia, José Villagran y Juan Segura, y
poco después en Guadalajara, Luis Barragan,
Ignacio Diaz Morales y Rafael Urzaa®. A dife-
rencia de los intentos de retomar la arquitectus-
ra del periodo colonial como referencia, que se
prolongan hasta la década de los afios cuarenta
con la proliferacion del llamado “‘colonial Cali-
forniano’’, los trabajos de estos arquitectos
—con resultados diversos— consolidaron una
tendencia cuya influencia fue muy amplia v, sig-
nificativa. )

-

2. Surgimiento de la arquitectura moderna
en México

Los intentos de crear una nueva cultura mate-
rial, no resultaron tan exitosos en la arquitec-
tura como lo fueron en otros campos en los que
se logré un nivel de extraordinaria calidad. La
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tendencia conservadora y acomodaticia del gre-
mio les impidio sumarse —como grupo— a la
tarea de renovacion que el Estado posrevolucio-
nario emprendio, consciente cada vez mas de su
papel protagénico de promotor del mejoramien-
to social y cultural®. La necesidad de dar res-
puesta a los aspectos mas apremiantes para
mejorar los niveles de calidad de vida vy servicios
exigieron un amMio movimiento de concerta-
cion social, que exigia la construccion de nue-
vOs espacios para las también nuevas institucio-
nes. Paralela y yuxtapuesta a la interpretacion
del neo-colonial, se di6 también una produccion
que se inspiraba en la arquitectura europea del
primer cuarto de siglo. Los trabajos de Tony
Garnier, Perret, Hoffmann, Behrens, Mallet-
Stevens y otros, aunque escasamente conocidos,
eran una interesante y novedosa posibilidad
para los jovenes arquitectos que se negaron a
continuar la tradicion ecléctica de la Academia.

La Secretaria de salubridad e higiene, construi-
da en 1926, fue —sin duda— el primer edificio
en el que el Estado posrevolucionario es repre-
sentado como un organismo moderno, naciona-
lista y progresista, criterio que habria de conti-

Central de Correos. Arq. Adamo Boari.
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nuarse hasta el final de los aflos cuarenta. Sin
embargo, este mismo edificio muestra las con-
tradicciones que todavia tenia este modernis-
Mo, su estructura, a pesar de su apariencia
masiva, fue realizada en acero y después se recu-
brio de piedra, su disposicion en planta es en
simetria refleja y es evidente en todo el conjun-
to una ornamentacion que, aunque geometriza-
da y muy parca, continuaba la tradicién acade-
micista, igual que numerosos edificios del régi-
men Porfirista; al cual, se suponia, se rechazaba
completamente.

A este modernismo incipiente se sobrepuso la
aparicion de las primeras obras en las cuales
conscientemente se rechazaba a toda la arqui-
tectura anterior incluidos, por supuesto, los
intentos del neo-colonial v de este modernismo .
nacionalista. Para comprender mejor este cam-
bio radical, que tardaria algunos afios en con-:
Cretarse en un movimiento, es interesante refe-
rirse a la opinion de Juan O’Gorman, uno de los
Jovenes radicales de ese periodo que protagoni-
zaron esta transformacion: “La exposicion de
arte decorativo de Paris celebrada en el ano de




tura que se alejaba definitivamente de las diver-
sas interpretaciones que de la “modernidad’ se
daban y que marco un cambio radical en la
produccion arquitectonica en México. Sin em-
bargo, esta transformacion no fue de un dia
para otro, por el contrario, durante varios afos
se produjeron edificios en los que cada uno de
los autores pretendia ser igualmente moderno.
De hecho hubo gran cantidad de arquitectos
que no pudieron nunca aceptar esta nueva ma-
nera de hacer arquitectura; desde los mas con-
servadores y esto es obvio, hasta otros mas
inquietos, que entendian la modernidad de for-
ma diferente. La posicion mas clara de este
cambio quedd manifestada en la obra de dos
jbvenes arquitectos; el primero, José Villagran,
habia realizado una rapida transformacion en su
produccion, pasando del eclecticismo de sus
proyectos como estudiante (1918), al neo-colo-
nial de sus primeras obras, y del modernismo
del Instituto de Higiene (1925), al racionalismo
del Sanatorio de Tuberculosos de Huipulco
_ e (1928). El sequndo Juan O'Gorman, se inicio
S =T _ __ | i P R como ayudante del arquitecto Obregon Santa-
R R e e S gl Sl e R cilia en la construccion del edificio de la Secre-

Mexico (1905), Palacio de Comunicaciones. Arq. Silvio Contri.

1925 y que era en su mayor parte una especie
de art nouveau simplificado y decadente, dio
motivo para que los arquitectos mas adelanta-
dos de esta época en México se inclinaran al
lado de lo que parecia entonces muy moderno,
en contraposicion a /o anacronico en las copias
de la arquitectura colonial. Esta fue una época
que tuvo muy corta vida, pues por el ano 1926
llegé6 a México el libro de LeCorbusier, Hacia
una arquitectura en /fa que se planteaba en for-
ma dramatico-periodistica el problema de una
arquitectura verdaderamente nueva, de cardcter
internacional, de un estilo tan novedoso que
hacia palidecer todo lo que antes se habia dicho
sobre esta materia, pues se trataba nada menos
que de la urgencia de ponernos a tono con nues-
tra época, la época de los barcos, de los aviones,

de los automéviles y de las maquinas™.

3. El funcionalismo radical:
la arquitectura pobre

Al final de la década de los afios veintes se ini-
Ci0, como un experimento modesto y en peque-

Na escala, la aparicion de una nueva arquitec-  Palacio de Comunicaciones. Arq. Silvio Contri,
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Edificio Gaona. Arq. Torres Torrija.

taria de Salubridad (1926) y realizé después las
primeras casas funcionalistas en México, con
una influencia directa de LeCorbusier (1928-
30).

La aparicion de estas obras no fue la consecuen-
cia de una postura tedrica que las sustentara,
por el contrario, fue s6lo después de que se rea-
lizaron que se comenzo a analizar lo que esto
significaba; de hecho, los textos de LeCorbusier
llegaron con una sorprendente rapidez a Méxi-
co, pero no fue sino hasta 1932 que se plantea,
abiertamente, el funcionalismo como via para la
transformacion de la arquitectura moderna en
México®. Dos eventos fueron especialmente Sig-
nificativos; el primero fue la fundacion de la
Escuela Superior de Construccion, que termino
con el monopolio en la educacion de los arqui-
tectos que —desde el final del siglo XVIII—
tenia la Academia de San Carlos’; el segundo
fue la convocatoria de la Sociedad de Arquitec-
tos de Mexico —las platicas sobre arquitectura
(1933)— para discutir el plan sexenal, del en-
tonces candidato a la presidencia Lazaro Carde-
nas, en el que se intento definir: “/a arquitectu-
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ra funcionalista y la orientacién de la produc-
cién arquitecténica en México”®, Las "platicas’’
fueron en realidad una auténtica pelea dentro
del gremio de arquitectos y la discusion se
caracterizo por el enfrentamiento de los crite-
rios y la aparicion de una corriente radical vy
progresista enfrentada a otra, de tendencias
diversas y claramente conservadora: O'Gorman
senalaba, al final de su texto: “’La diferencia
entre un arquitecto técnico y un arquitecto aca-
démico o artistico serd perfectamente clara. El
técnico es util a la mayoria y el académico a la
minoria. El primero, para servir a la mayoria de
individuos necesitados que sélo tienen necesi-
dades materiales y a quienes las necesidades
espirituales no han llegado. El segundo, para
servir a una minoria de personas que gozan del
usufructo de la tierra y de la industria. La arqui-
tectura que sirve al hombre o la arquitectura
que sirve al dinero””. A partir de 1932 se reali-
zaron varios edificios en los que se hace ya
evidente la aparicion de una nueva arquitectura,
funcional, austera —pobre— como fue llamada.
El concurso para la casa okrera minima, inspira-
do sin duda en los programas europeos: fue la
ocasion para mostrar la importancia que esa

e A

tendencia tenia ya en los arquitectos jovenes: el
primer lugar lo obtuvo Juan Legarreta, el segun-
do Enrique Yanez y el tercero O’Gorman, todos
ligados a esa corriente. Ese mismo ano O'Gor-
man fue nombrado director del departamento
de construccion de la Secretaria de Educacion
Publica para la que realizo escuelas primarias y
tecnicas. En 1934, Yanez construyo el edificio
de departamentos minimos de Marti; en 1937
se realizo el edificio del Instituto Nacional de
cardiologia de Villagran, en 1938 el del Sindi-
cato Mexicano de electricistas, de Yafez; y en
1939, el de la Confederacion de trabajadores de
México, de Raul Cacho y Alberto Arai.

Paralela a esta serie de construcciones, varios
jovenes realizaron también una serie de casas
habitacion y pequenos edificios; entre ellos des-
tacan los de Barragan, Enrique del Moral y Enri-
que de la Mora. La importancia de esta produc-
cion merecio que en 1937 la revista Architec-
tural Record publicara, en inglés, un libro dedi-
cado a la arquitectura moderna en México en el
que se reconocio que esta era mMuy superior
en calidad a la de los Estados Unidos en esa
época'’.

Sin duda, el surgimiento de este primer funcio-
nalismo marco un cambio real en la practica de
la arquitectura; fue el movimiento que permitio
la introduccion de la idea de “modernidad” en
Meéxico.

4. Epilogo del funcionalismo radical

La consolidacion del movimiento funcionalista
en México se realizd en un periodo sorprenden-
temente corto; sin embargo, fue tambien muy
corta su vigencia; de hecho, duro escasamente la
década de los afios treinta. La vanguardia radi-
cal —O'Gorman, Legarreta, Yanez, Aburto,
Cacho, Arai— no conformaron un grupo; por el
contrario, la division dentro de esta corriente
progresista fue evidente; O'Gorman, debido a su
relacion con Diego Rivera, era un apasionado
Troskista, Legarreta murié en 1934, y los de-
mas se relacionaron con la corriente socialista
fundando, algunos de ellos, la Unién de arqui-
tectos socialista en 1938!!,

Un evento de la mayor importancia, pero que
desafortunadamente fue desaprovechado, fue la




Conservatorio Nacional de Musica (1948). Arq. Mario Pani.

presencia de Hannes Meyer, quien desde 1938
se radico en Mexico. Meyer, de regreso de la
Unidn Soviética, llegd convencido de la posibi-
lidad de trabajar en un Estado que: “figura en-
tre las democracias mds progresistas del mun-
do”, sin embargo, pronto se vio imposibilitado
de realizar sus aspiraciones; el Instituto de Pla-
nificacion y Urbanismo— el primero en lati-
noameérica— tuvo que clausurarse en 1941, debi-
do a una lucha entre distintas facciones de la
izquierda y el creciente desinterés del Estado
por esa corriente; y su actuacion como arquitec-
to fue un fracaso total, ya que no pudo cons-
truir nada, a pesar de que realizdo importantes
proyectos. La trascendencia de su aportacion
fue mas significativa en sus conferencias y escri-
tos' 2. La vanguardia radical veia con optimismo
el futuru, el regimen de Cardenas constituyo
una esperanza; sin embargo, al inicio de la déca-
da de los afios cuarenta se comienza a hacer
evidente que no es la via socialista la que el Es-
tado mexicano ha decidido para desarrollarse.
La participacion de México en la economia de
la |1 Guerra Mundial hace necesaria una acelera-
cion de su proceso de industrializacion y se pro-
dujo, en poco tiempo, un extraordinario creci-
miento econémico para el que la arguitectura
funcionalista radical no tenia ya sentido. No se
deseaba una arquitectura pobre; por el contra-
rio, era preciso encarar el reto del desarrollo

Hospital A. Lopez Mateos. Arq. Enrique Yafies.
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Conservatorio Nacional de Musica (1948). Arq. Mario Pani.

acelerado y para esto era fundamental ofrecer
una imagen de solidez, confianza y de un pro-
greso social que fuese mas aparente. O'Gorman,
reflexionando afios después sobre la importan-
cia del movimiento lo resume con claridad:
“Las consecuencias reales del movimiento fun-
cionalista en México fueron otras de las imagi-
nadas. Desde luego fue atil en tanto que su fun-
cion consistio en destruir y acabar con los
moldes y los clichés del formalismo académico,
que no podia prescindir de copiar o de lo que
pomposamente llamaban inspirarse en los esti-
los del pasado. Fue util en aquella épica en la
medida en que permitio pensar con mayor liber-
tad, en tanto que libero al pensamiento de todo
aquello que era preconcebido y prejuiciado.
Fue atil en la medida en que acabo con la estra-
tificacion de las ideas sagradas e intocables,
eternas y puras en la arquitectura. La funcién
principal de la arquitectura funcional fue lim-
piar, barrer, borrar; fue su obra —destructiva—
la més importante”>.

5. La modernizacion y sus modelos
arquitectonicos

El desarrollo de la ciudad de México en este
siglo es, de cierta manera, paralelo al de su
arquitectura moderna. La pequena ciudad, que
para 1940 contaba con 1500 mil habitantes,
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crece y se moderniza hasta alcanzar alrededor
de los 5 millones de habitantes en 1960: la
expansion lograda es evidente, ya que en 20
anos se triplico su poblacion. Para que se com-
prenda aun mas el cambio que se gestd, y como
éste supero todas las expectativas, basta referir-
se al primer plan de desarrollo de la ciudad de
México, realizado en 1935, el cual preveia una
poblacion para el aio de 1985, de 2 millones de
habitantes! El pafs inicia su acelerado proceso
de industrializacion que triplica su produccion
entre 1940 y 1966'. El resultado fue una pro-
gresiva emigracion del campo a la ciudad, que

comienza a producir los sucesivos cinturones
de miseria que son paulatinamente incorpora-
dos a la ciudad, que se extiende horizontalmen-
te a un ritmo cada vez mas intenso.

Esta modernizacion se dio en todas las areas de
servicios y de equipamiento urbano, por lo que
se hizo necesaria la participacién de un niamero
cada vez mas grande de profesionistas: esto era
diametralmente opuesto a las décadas anteriores
en donde, en una escala relativamente pequefa,
que no exigia ni muchos recursos ni mucho per-
sonal, se podia atender la evolucion de la ciu-




Mexico, Torres Ciudad Satélite (1957). Args. Luis Barragin, Matias Goeritz,

dad. Las inversiones del Estado para moderni-
zar un pais eminentemente rural, a nivel nacio-
nal, fueron espectaculares en el periodo com-
prendido entre 1940 y 1970. La generacién de
energia eléctrica y las obras de riego se multi-
plicaron diez veces, la red de carreteras siete y
la produccion de petroleo cuatro veces mas'S.

Se iniciaron programas nacionales de construc-
cion de hospitales y clinicas, con obras como
las del Hospital de la Raza (1942), el Hospital
de Tuberculosos (1943) y el Centro Médico
Nacional (1952-60); se emprendié el de escue-
las, cuyos ejemplos mas notables fueron la
Normal de Maestros (1946), la Ciudad Univer-
sitaria (1947-52), vy el Instituto Politécnico Na-
cional (1958-60); se procedid, haciendo un
cambio enorme de escala, a la construccion de
los primeros conjuntos de habitacién verticales
—los multifamiliares— siendo especialmente
interesante, por su calidad, el conjunto Miguel
Aleman (1949) y el Benito Juarez (1952): se
modernizaron los mercados, edificando los de
La Merced, La Lagunilla y Jamaica (1956), en
los que se incorporaron, con un éxito notable,
las cubiertas de concreto. Las nuevas institucio-
nes, que se crearon con la modernizacion del
Estado, fueron alojadas en edificios como los
del Instituto Mexicano del Seguro Social (1947),
el de la Secretaria de Recursos Hidraulicos
(1948), los de Comunicaciones y Obras Publi-
cas, y el de la Secretaria del Trabajo (1954). La
necesidad de modernizarse quedo manifiesta en
todos aspectos; era impostergable y urgente,
tenia todas las caracteristicas de una /ucha a la
que era crucial sumarse. El arquitecto Villagran
lo declaraba en un texto de la época: ““Padece-
mos una irresistible atraccion a ser modernos..
Nos satisface, al menos, sentirnos asi, dejando
de analizar si de hecho lo somos y, todavia mas,
§1 nuestra actitud esta orientada hacia lo autén-
ticamente moderno”'®. Esta preocupacion se ve
permeada por una necesidad de concretar una
arquitectura nacional, que se identifique con los
uiversos materiales, climas y caracteristicas del
pais; la busqueda para definir lo mexicano, ini-
ciada por Vasconcelos y continuada por Samuel
Ramos y por Octavio Paz, tiene su paralelo tam-
bién en diversos intentos de actualizar el legado
pre-hispanico o el colonial y de establecer un
movimiento que integrara a la pintura, la escul-
tura y la arquitectura y que, con diversos altiba-
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jos, habria de prolongarse hasta el final de la
década de los afios cincuentas'”.

6. “Internacionalismo” en la arquitectura
mexicana

Aceptada ya como la arquitectura “moderna”’,
la corriente funcionalista mexicana se aparto
progresivamente de la influencia de LeCorbu-
sier, para plegarse mas a la de figuras como
Gropius y después a la de Mies van der Rohe.
Sin embargo, durante los afios cuarenta y prin-
cipio de los cincuentas, estas influencias se
aceptaban junto con una auténtica preocupa-
cion por ligarse a la cultura y las caracteristicas
del pais; y es sin duda en la construccion de la
Ciudad Universitaria (1947-1952) en donde se
puede constatar que, paralelg a esta actitud, se
hace presente —para terminar imponiéndose—
una version gque tendia ya a ser idéntica a los
modelos extranjeros; la arquitectura del funcio-
nalismo internacional®. Dentro del “milagro
economico mexicano’’, la construccion de la
Ciudad Universitaria represento el inicio de una
costumbre que se ha continuado desde enton-
ces; el Estado, promotor y responsable principal
de la modernizacion del pais, ha necesitado
hacer evidente sus avances y logros por medio
de grandes conjuntos de edificios.
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Puede observarse que, aunque subsistié aun el
intento de realizar una integracion plastica, la
Ciudad Universitaria hizo evidente que esta
actitud era ya, en la mayoria de los casos, mas
una concesion que un compromiso'®. (Conti-
nuara).
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TRANSCRIPCIONES

NOTA DE LA DIRECCION: Recién acaba de
celebrarse, con la trascendencia que es habitual,
la VI Bienal de Arquitectura Santiago de Chile
y la asignacion del premio “Taller América”, a
la mejor obra latinoamericana de arquitectura
en los afios ochenta, a la Casa de Huéspedes Ilus-
tres en Cartagena de Rogelio Salmona. Este
articulo del arquitecto Fernandez Cox esimpor-
tante hoy dra, en la medida que nos permite
entender el espiritu técnico que alienta el “Ta-
ller América” y de alguna manera, la asignacion
del premio.
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MODERNIDAD APROPIADA EN AMERICA LATINA

ARQ. CRISTIAN FERNANDEZ COX*

“Ahi esta la paradoja: como devenir
modernos y volver a las fuentes”’.

(Paul Ricoeur, History and Truth)(1%)

* Arquitecto chileno, ha sido profesor invitado en la
Universidad Catolica y miembro del Taller Améri-
ca, autor de numerosas obras de arquitectura as(
como de articulos especializados. Este articulo fue
publicado originalmente en la revista chilena ARS
No. 11.

|. {Modernidad o Modernidades?

1. Miradas las cosas desde aca, me parece que
hay dos modos distintos de ver los asuntos de la
modernidad. Uno, es verlos como un conjunto
de respuestas historicas ya dadas; otro es consi-

derarlos como un conjunto de desafios histo-
ricos pendientes. Cada vision puede ser valida,
segun la situacion en que uno se encuentre.

En la primera perspectiva se parte de una inte-
rrogante que ha llegado a ser clasica: {qué es
“'ser moderno”’? Dentro de las variadas respues-
tas que se puede encontrar en una amplia gama
de disciplinas —interpretacion sociolégica, poli-
tica, econGmica, artistica, arquitectonica, etc.—
todas tienen al menos una cualidad en comun:
son siempre inferidas de alguna historicidad
determinada. Y en cuanto esa historicidad, por
tal, es necesariamente peculiar, en verdad no
existe concretamente la cuestion de ‘“la moder-
nidad”, sino la cuestion de “/as modernidades”,

Aunque esto es obvio, conviene hacerlo presen-
te. Ya que el haber llegado a existir una moder-
nidad primigenia y triunfante —la modernidad
/llustrada encarnada principalmente en Inglate-
rra, Francia y Estados Unidos— ésta se ha con-
vertido en su utopia rediviva; lo que nos provo-
ca el sesgo implicito a olvidar su naturaleza
historica y ha considerarla como una especie de
entelequia metafisica —"la modernidad’’— o su
modelo normativo absoluto del “’ser moderno”’.
Y asi, esta “la modernidad”’ deviene de un
bloque conceptual cerrado inexpugnable, al que
solo acceden quienes lo construyeron por den-
tro.

Esta vision cerrada de “’la modernidad'’, parece
valida para las sociedades que efectivamente
han vivenciado esta modernidad ilustrada, y en
cierto modo ya parecen estar culminando esta
experiencia: desde esta situacion, pueden hacer
su introspeccion autocritica, y desarrollar su
reflexién postmoderna.
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Pero —aunque siempre se puede aprender de la
experiencia ajena— nuestra situacion es bastan-
te distinta.

2. Para nosotros, me parece mas valida la otra
aproximacion. No la modernidad como un con-
junto cerrado de respuestas; sino la modernidad
como un conjunto abierto de preguntas: ya que
de facto, los desafios que nos plantearon los
hechos historicos modernos, siguen pendientes.

En un escrito anterior {*2) haciamos notar co-
mo el nuestro, ha sido un imperativo de "‘'mo-
dernizacién a presion”. A diferencia de las
sociedades del norte, que se fueron modernizan-
do por la endogenesis de su propia historia,
segun férmulas por asi decirlo, espontaneamen-
te apropiados y no copiados (nadie se habria
modernizado antes) en nuestro caso la presion
de modernizacion nos llegd de afuera, por el tan
deseable como ineluctible potencial de propaga-
cion de lo que Alfred Weber Ilama, las dimen-
siones civilizatorias del acontecer historico(”3).
Asi, —esbozando muy incompletamente estos
hechos modernos— la progresiva percepcion de
que las ideas seculares y las estratificaciones
sociales no eran sagradas y que por lo tanto es
posible una afluencia de ideas y personas; el
paralelo crecimiento de la eficacia de las técni-
cas productivas, que despierta nuevos apetitos y
legitima nuevas estructuras sociales, la conse-
cuente masificacion de las aspiraciones a una
mejor y mas libre vida (cualquiera sera el modo
como esto se entienda); todo lo cual difundido
por el geométrico desarrollo de los medios de
comunicacion (de Gutemberg a los satélites)
fueron constituyendo un nuevo cuadro de desa-
fios historicos, en que primero por “efecto de-
mostracion’’ y luego por desarrollo interno, lo
posible, por tal, divino imperativo: los desafios
de la modernizacion.

Estando entre nosotros estos imperativos —co-
mo a todas luces lo estan— pendientes de su
resolucion, es obvio que “‘la modernidad’ (ilus-
trada) como bloque cerrado y culminado, no
corresponde a nuestra realidad objetiva. Lo que
corresponde, es una nocion abierta, de una
modernidad pendiente.

3. Por otra parte resulta muy dificil tratar nues-
tros asuntos de modernizacion sin hacer expresa
referencia al principal y contradictorio rol, que
nuestras élites —aristocraticas, politicas, intelec-
tuales, artisticas— han jugado en ellos. A base
de la enorme influencia que la alta jerarquiza-
cion formal e informal que nuestras sociedades
les otorgan, y a la vez negando la propia iden-
tidad de nuestro ser historico real, estas elites
recurrentemente, han sido los principales agen-
tes de nuestros intentos de modernizacion, a la
vez que los principales agentes de la enajenacion
de dichas modernizaciones.

Asi por ejemplo en el campo politico, no resul-
ta demasiado novedoso advertir que uno de los
tropiezos principales de Sudamerica en la cons-
truccion de sus modernizaciones, es que estas
no se han basado en formulas inferidas de nues-
tras latencias reales a desarrollar (""desenrollar”’,
“desplegar’’; sino {¢desarrollar qué?) sino que
mas bien han sido copias gestuales de formulas
institucionales que tuvieron éxito en otras
sociedades e historias. Asi, nuestras nacientes
republicas no se basaron en nuestras propias tra-
diciones de emancipacion —lejanas y deébiles
pero todavia vivas— cuya ignorancia de facto les
restd solidez social y autenticidad, sino que
como bien dice Octavio Paz:

...””Los hispanoamericanos (y también los libe-
rales espanoles) en lugar de repensar y reelabo-
rar esa tradicion, en lugar de actualizarla y

aplicarla a las nuevas circunstancias, prefirieron
apropiarse de la filosofia politica de los france-
ses, ingleses y de los norteamericanos... Pero no
bastaba con adoptarlas para ser modernos:
habria que adaptarlas. La ideologia liberal y
republicana fue una superposicion historica. No
cambi6é a nuestras sociedades, pero si’ deformo
las conciencias: introdujo la mala fe y la men-
tira en nuestra vida politica”...( *4).

(A mi ver, mas que un juicio moral interesa
hacer presente aqui, esa especie de torcimiento
valérico de apreciacion que tenemos acerca de
la realidad nuestra, esa Optica descentrada que
nos provoca vergienza de lo propio que es ver-
dad, porque aparece antimoderno y se hace
“tab(’’: precisamente porgue no hemos sabido
asumirlo en una modernidad apropiada real a
nuestra autenticidad. Con lo cual autoprovoca-
mos una especie de circulo vicioso de hipocre-
sia intelectiva, de naturaleza inconsciente, antes
que de naturaleza moral).

Respecto de nosotros los arquitectos en Chile,
en repetidas oportunidades(”5) hemos hecho
notar como a fines del siglo XVIII, “expresa-
mos’’ con nuestro notable Neoclasico, una llus-
tracion de prestado que en verdad no vivimos.
Luego hicimos proliferar los mas esplendidos y
exOticos ‘‘revivals”’ romanticos, sin haber tenido
en verdad romanticismo. Y luego, en el primer
tercio de este siglo, importamos las gestualida-
des de la arguitectura moderna, antes que los
hechos historicos a que ella responde (industria-
lizacion, masificacion de aspiraciones, etc.)
existiesen siquiera entre nosotros, ‘‘importando
las soluciones, sin tener todavia los problemas”
(*6). Y como se sabe, esta arquitectura moder-
na ‘“‘antiestilistica’’ por definicion en tanto se
autoconsideraba respuesta a condiciones obje-
tivas (que aqui no existian) fue tratada entre
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nosotros como ‘“‘un estilo mas’’, agregado al
repertorio de nuestro eclecticismo. Lo que sefia-
la inequivocamente que a las élites arquitecto-
nicas no les interesaba dar respuestas a los pro-
blemas reales propios, sino mas bien hacer las
mimesis de las modernidades europeas y nor-
teamericanas de entonces.

Esta suerte de dicotomia entre nuestros afanes
elitescos, y el proceso social real, se refleja tam-
bién en nuestras artes visuales. Aunque impu-
tandolas a causas exogenas que no alteran el
hecho, el critico chileno Milan lvelic refirién-
dose a nuestras artes visuales de la segunda
mitad de, este siglo, dice: ...””De esta manera, el
proceso local de creatividad... se ve envuelto en
la confusion o es destruido... planteandose (asi)
una estetica de la recepcion, como si se tratara
de publicos... descontextualizados de sus pecu-
liares condiciones historicas”...(*7).

Asi, a menudo y en diversos planos, muestra “‘la
modernidad’’ (ilustrada) de prestado, ha sido
epidérmica, ni vivida por nuestro sujeto histori-
co real: una mimesis gestual de modernidades
ajenas. Y esto no solo en Chile.

... ‘México siguié siendo lo que habia sido, pero
ya sin creer en lo que era. Los viejos valores se
derrumbaron, no las viejas realidades... Realida-
des enmascaradas: comienzo de la inautentici-
dad y la mentira, males endémicos de los paises
latinoamericanos. A principio del siglo XX esta-
bamos ya instalados en plena pseudomoderni-
dad: ferrocarriles y latifundismo, constitucién
democratica y un caudillo dentro de la mejor
tradicion hispancarabe, filosofos positivistas y
caciques precolombinos, poeskg simbolista y
analfabetismo”...(*8)

... “Desde el siglo XVI nuestra historia, fragmen-
to de la de Espana, ha sido una apasionada
negacion de la modernidad naciente; Reforma,
llustracion, todo lo demas. Al principiar el siglo
XIX decidimos que seriamos lo que ya eran los
Estados Unidos: una nacion moderna. El ingre-
so a la modernidad exigia un sacrificio: todavia
no somos modernos, pero desde entonces anda-
mos en busca de nosotros mismos”...(*9).

4. Tenemos entonces que recurrentemente
nuestros intentos de modernidad, en sus dimen-

rF-ral

siones no técnicas sino que humanas, han sido
en cierto grado gestualidades elitescas basadas
en modelos de la modernidad ilustrada, que por
culturalmente ajenos han resultado de escasa
penetracion real en la sociedad: procesos que
han sido sufridos o aprovechados, pero no pro-
plamente wvividos, por nuestro sujeto historico
real. En este sentido se habria tratado de mo-
dernizaciones en cierto modo ha contrapelo de
ser historico, con escasa capacidad para desen-
cadenar las energias creativas que el pueblo real
genera, en las escasas oportunidades en que las
estructuras valoricas y formales, llegan a “cal-
zar” verdaderamente, con nuestra identidad. Me
parece que esto queda al menos ejemplificado
con dos observaciones de facto. La primera se
refiere a la generalizada opinion de que en Chi-
le, lo que siempre y con sequridad funciona con
altisima eficiencia, son las estructuras informa-
les. Lo que nos sugiere que bastaria hacer “‘cal-
zar'' valdéricamente las estructuras formales que
funcionaron mediocremente, con las informales
—las estructuras valoricas subyacentes— para
tender a generalizar esta eficacia que hasta
ahora las modernizaciones en general no han
tenido. Y la segunda observacion, es que no
obstante que la totalidad sin excepciones de los
modelos de modernidad intentados, se han
levantado en nombre de alguna forma de efi-
ciencia en los canones de la modernidad ilustra-
da, el hecho es que los resultados en los tér-
minos de esa eficacia han resultado bastante
magros. Lo que nos sugiere revisar la condicidon
/lustrada de estos modelos de modernidad, que
parecen incapaces de penetrar vivencialmente
en nuestro sujeto historico real.

Es decir en otras palabras: ¢es posible seguir
sustentando la tesis tan implicita como extendi-
da de que nuestros fracasos de modernidad se
deben a una sustancial inaptitud de los pueblos
sudamericanos ante las instituciones de “’la mo-
dernidad’'? ¢No sera que a la inversa, estos fra-
casos se podrian deber a la sustancial inaptitud
de las instituciones de modernidad ilustrada
ante nuestro sujeto historico real; que cultural-
mente no proviene del cosmos ilustrado, sino
que del cosmos barroco-indiano?

... “¢éFracasaron nuestros pueblos? Mas exacto
seria decir que las ideas filosoficas y polrticas
que han constituido la civilizacion occidental
moderna, han fracasado entre nosotros”...(*10)

5. {Existen entre nosotros, en estado de laten-
cia, los gérmenes culturales que nos permitan
esperar el advenimiento de una modernidad
“otra”? Hay algunos sintomas. Entre ellos, el
fendmeno de la religiosidad popular que nos
remite al sustrato cultural formado a partir del
encuentro barroco-indiano ya en el siglo XVI.
Esta religiosidad popular que ha pervivido cinco
siglos: los dos ultimos ante las peores resisten-
cias y adversidades (a veces provenientes incluso
de la Iglesia Cato6lica). Esta religiosidad popular
que pese a todo hoy sigue viva, y mas aun, flo-
reciente, renovativa y en expansion en su increi-
blemente vigorosa (y porfiada) vitalidad. Este
notable y enorme fendmeno sociolégico —mas
grande que la Cordillera de Los Andes— pero
que nNosotros no vemos 0 MinimMiZzamos su im-
portancia por los ““tabd’" provenientes de nues-
tras elitescas categorias ilustradas.

Refiriéndose a este fendbmeno, en un escrito de
contexto religioso cultural (la religiéon en cuan-
to “imago mundi’’ trascendente esta siempre en
el nucleo de la cultura) dice el pensador urugua-
yo Alberto Methol Ferré (haciendo también
referencia al filosofo y politico italiano contem-
poraneo, Augusto del Noce).

... ‘Recuperar el Barroco, es recuperar la moder-
nidad Catdlica; lo que permite el didlogo a
fondo con el protestantismo y la ilustracion, no
de fuera sino desde dentro. Y es lo que posibili-
ta... el auténtico trascender del Barroco como
modernidad incompleta: tan incompleta que
defé paso a la hegemonia protestante ilustrada,
que hoy a llegado al agotamiento de sus posibi-
lidades”...

... "En la extremauncion de la modernidad vi-
gente, Del Noce recupera una modernidad més
compleja y verdadera. Un nuevo punto de parti-
da... De ahi que la obra de Del Noce se comple-
ta (cuando) se encuentra en el punto critico en
Descartes, indiscutible iniciada de la filosofia
moderna en cuanto moderna. Alli percibe el
origen problematico de la Modernidad, su esen-
cial bifurcacién conflictiva, que forma dos tra-
diciones modernas, la catédlica y la “inmanen-
tista”. La catdlica viene del Barroco con su
apice clasico en Descartes, Malebranche, Pascal
y Vico... “Barroco que fecunda el nacimiento
de América Latina”...




rica Latina... hoy posiDle a traves de la recupe-
racion que Puebla realiza por su reivindicacion
de la religiosidad popular, del subsuelo de Amé-
rica Latina... Desde Puebla... reasumimos la pro-
blemética de la cultura latinoamericana que nos
enfrenta a la problematica de la modernidad...
lo que exige una revision de tal envergadura
universal, que nos permite reencontrar... la
critica y asuncion de la modernidad... es decir,
el redescubrir las potencias del barroco ameri-
cano... para generar el futuro”...(*11)

Por otra parte, en el plano especificamente
arquitectonico, en los Gltimos afos recién esta-
mos aprendiendo a valorizar una arquitectura
moderna latinoamericana ‘‘otra’’, entre cuyas
figuras destacan como se sabe, el mexicano
Barragan, el colombiano Salmona, el uruguayo
Dieste y otros.

En un libro notable de reciente aparicion(*12),
el arquitecto chileno Enrique Browne que preci-
samente denomina esta corriente como ‘“‘otra’’
arquitectura (nombre sugerido por Marina Wais-
man segln anota el autor) establece un lGcido vy
pormenorizado contraste entre la arquitectura
moderna triunfante entre nosotros, que €l bien
llama ““desarrollista’’ y esta arquitectura “‘otra’’.
En que a diferencia de la l6gica universalizante
Yy mas bien rupturista de la primera, ésta ‘‘otra’’
§e Caracteriza por el respeto al contexto en sen-
tido amplio, la creacién de lugares, el uso de
tecnologias intermedias, y la innovaciéon a base
de lo existente y tradicional. A mi ver, éstos
valores, son todos uno a uno, valores inversos a
los diq/afﬂres de la modernidad ilustrada, que
hoy con razén se critica desde la postmoderni-
dad del hemisferio Norte.

Pero estos tres arquitectos (y la actitud que
€ncarnan) no son ni pueden ser postmodernos:
dada la sola fecha de sus obras; al contrario, son
Plenamente modernos, sélo que de una moder-
Nidad “otra’”. El mismo Browne en su libro
selecciona una cita de Dieste que me parece a
Mi es muy clara en este sentido. Refiriéndose a
U trabajo de la ceramica armada, dice Dieste...
“usando todos los refinamientos de la técnica
dCtual, sin ninguna preocupacién folclérica y
falsamente tradicionalista, pero tampoco co-
Piando técnicas, sino recreandolas... Esta es la

es siempre la Tuente de todo lo revolucionario,
en esto como en todo...(*13).

Asi —en forma extremadamente sucinta por la
brevedad del espacio— podemos advertir que al
menos como hipotesis, se puede sustentar que
en nuestra realidad contemporanea existe en
estado de latencia y de incipiente germinacion,
elementos objetivos que nos anuncian la posibi-
lidad de una “otra’’ modernidad “‘a la nuestra’’.
Y ésto, en los dos planos mas relevantes a noso-
tros: en el plano socioldgico-historico de la cul-
tura, y en el plano especifico de la arquitectura.

Il. {Postmodernidad o postilustracion?

6. A estas alturas puede parecer extemporaneo
que nosotros estemos preocupados de buscar
"“modernidades con apellido’” en circunstancias
de que la modernidad esta siendo dada por

muerta, a raiz del advenimiento de la postmo-
dernidad.

Creo que a este respecto, es conveniente inten-
tar ver y organizar estas cosas, segqun se ven
desde aca.

En primer lugar, es necesario precisar cua/ mo-
dernidad esta en crisis y qué esta en crisis
dentro de ella. Ya hemos visto que la nocion de
“la modernidad’® como entelequia metafisica,
es ahistorica; de modo que la crisis debe ser
referida a una “modernidad con apellido”’, la
modernidad ilustrada. Y dentro de ella parece
claro que lo que precisamente esta en crisis son
algunos valores adheridos a ella y que ella repre-
senta: valores de la ilustracion. Esta en crisis el
racionalismo analitico, que al tener que disectar
para intelegir, es esencialmente torpe para perci-
bir las realidades vivas hollisticas. Esta en crisis
la reduccion totalizante de lo cultural a la l6gica
de lo civilizatorio, a partir del “espiritu objeti-
vo’" de Hegel(*14) que por su reduccionismo
universalizante tiende a homogenizar e ignorar
las diversidades y peculiaridades vivenciales de
los microcosmos simbolicos. Esta en crisis el
empiricismo que sélo recibe las respuestas que
el mismo prerresponde en las preguntas, sin
advertir esta pseudointeraccion tautolégica.
Esta en crisis la “Diosa Razon’’ que origina los
absolutismos ideologicos y subsecuentes totali-

crisis la aproximacion soberbia y voluntarismo a
la realidad —al modo de Prometeo— que igno-
rante e irrespetuosa del delicado y secreto
orden del cosmos, genera desequilibrios en la
ecologia natural y la ecologia humana.

¢Qué es entonces lo que esta en crisis? ¢La Mo-
dernidad? ¢O la llustracion?

Hay modernidades ‘‘otras’”’ que no estan en
crisis. Ya hemos visto que las actitudes puntua-
les emergentes en un Barragan, un Dieste, un
Salmona y otros, buscan valores que son la anti-
nomia de los disvalores ilustrados: una moderni-
dad apropiada a su realidad, que lejos de estar
en crisis, esta en pleno proceso de emergencia.

Por otra parte sin ser yo un experto en postmo-
dernidad (la percibo como una problematica
ajena) y viéndola desde lejos, a uno le llama la
atencion algunas cosas. En primer lugar el
hecho de que en todos los “‘pasos’’ anteriores
—del barroco a la ilustracion, de la ilustracion al
romanticismo ‘‘revivalista’’, del eclecticismo al
protomodernismo, etc.— el periodo emergente
hace la critica del periodo declinante en térmi-
nos negativos, pero ademas y principalmente en
los términos positivos del vigor y capacidad de
convocatoria de su propuesta. Al contrario lla-
ma la atencion que en la postmodernidad, lo
que vale es su critica negativa a la modernidad
llustrada, pero que en materia de propuesta es
extremadamente débil y confusa. Si uno la
pudiera reducir a un punto principal, la pro-
puesta de la postmodernidad que es la decons-
truccion es una especie de “‘apropuesta’’. De-
construir el lenguaje, deconstruir los simbolos,
deconstruir las formas y las estructuras, desar-
mar una cosa para rearmar lo mismo, sélo que
ubicando elementos convencionales en situacio-
nes No convencionales, para provocar la ‘‘sor-
presa’’ y la “ironia’’; éno es el mismo ‘‘cambio
por el cambio’ que se critica a la modernidad
llustrada, solo que ahora llevado al paroxismo,
mediante |la elegante frivolidad del ‘‘desencan-
to'’? (Es esto el inicio de algo? ¢O seran mas
bien los ultimos estertores postumos de la mis-
ma modernidad ilustrada ya autodeclarada post-
mortem?




Yo creo que en todo caso, la postmodernidad es
una problematica inseparable de la culminacion
de la vivencia de la modernidad ilustrada en
sociedades ya relativamente opulentas. Algo
sustantivamente diferente y ajeno a los aconte-
ceres nuestros.

Me parece que en Chile, nadie puede decir seria-
mente que haya algun sector social significativo
cuya actitud preponderante pueda en verdad ser
descrita como de “‘escepticismo’’ o de “‘desen-
canto” al modo postmoderno. Al contrario, se
- advierte con claridad un anhelo mayoritario y a
veces dramatico de modernizaciones en todos
los ordenes: en lo técnico, en lo econdmico, en
lo habitacional, en las infraestructuras viales,
educacionales y de salud (por citar solo algunos
aspectos) en la organizacion y posibilitacion de
la afluencia social, y para qué decir en lo politi-
co. Por supuesto, hay mucho mayor cautela que
antes, provocada por el duro aprendizaje de los
enormes sufrimientos y traumas que nos deparo
nuestro desaforado ideol/ogismo modelistico de
los anos 60, 70 y 80 (felizmente ya en abierta
declinacion). Pero esta combinacién de ‘‘caute-
losa esperanza’’ (somos expertos en recuperar-
nos animicamente de las catastrofes) es algo
radicalmente distinto al ““desencanto’’ postmo-
derno: son actitudes casi opuestas, forjadas en
experiencias historicas profundamente distintas.
Y confundir nuestra actual ‘‘cautela’ con un
presunto ‘“‘desencanto’ postmoderno, seria
francamente un sarcasmo ante tantos chilenos
que no han llegado siquiera ni a probar los “‘en-
cantos’’' de la modernidad.

¢Qué vamos a hacer esta vez? ¢Vamos a tomar
como propio el “escepticismo’’ y el “‘desencan-
to’’ de las sociedades opulentas del norte, vy
autosuponernos tambien postmodernos? ¢Va-
MOoSs a repetir —por enésima vez— la recurrencia
elitesca en que estamos desde hace dos siglos,
de adoptar gestualidades ajenas en boga, sin
mayor penetracion social real, por su escasa
coherencia con nuestro ser historico? ¢Otra vez
mas, lo mismo que hizo decir al historiador
chileno Gonzalo Vial refiriéndose a las elites
aristocraticas y politicas de hace un siglo, (en
una cita que no me canso de repetir).

... con lo cual —ni primera ni 4ltima vez— /a
minoria dominante, y tras ella la sociedad rnte-
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gra, supusieron nuestro pais fuese una nacion
europea, vivieron como cosa propia dificultades
y pasiones ajenas, y trasladaron a Chile situacio-
nes que experimentaban sociedades e historias
por completo distintas”...( *15).

Es mi ““cautelosa esperanza’’ de que —esta vez—
intentemos aprender, desde nuestra propia
historia y para ella. Y que hagamos la critica a
nuestra modernidad ilustrada mal copiada, no
desde una postmodernidad ajena, sino desde un
una modernidad ““otra”’ emergente; una moder-
nidad apropiada a nuestro ser historico real: no
una postmodernidad ilustrada, sino una post-
ilustracion moderna.

I1l. Modernidad apropiada

/. El termino de busqueda de una ‘‘modernidad
apropiada’’ intenta poner un nombre intrinseco
y explicito en lo posible, a una actitud conside-
rada deseable para abordar los desafios plantea-
dos por los hechos historicos modernos.

Para caracterizar el contenido de este término,
se puede ir avanzando por eliminacion.

Podriamos hablar de busqueda de una arquitec-
tura propia. Aunque “bien entendido’’ podria
ser un buen término, se prestaria muy facilmen-
te para un ““mal entendido’’: el de que la arqui-
tectura propia es exclusiva (es lo que el término
denota). Lo que bien sabemos es una pretension
sin objeto alguno, ni viabilidad alguna.
Ty

Podemos hablar entonces de una arquitectura
apropiada. Aqui nos encontramos con la feliz
coincidencia linguistica(*16) del triple signifi-
cado del téermino.

* Apropiada en cuanto ‘““adecuada’”. A la reali-
dad de que se trate, Gtil a ella, a su servicio,
desde ella, consistente con ella, armodnica a ella.

* Apropiada en cuanto ‘“hecha propia”. Vivi-
mos en un mundo intercomunicado. Y la prin-
cipal ventaja de ser subdesarrollados como
nosotros, es que podemos aprender de las inven-
ciones y experiencias probadas de los que van
mas adelantados. A condicidon precisamente de
gue hagamos una discriminaciéon previa a partir
del “'digestor critico’’ de nuestra identidad, v lo

que convenga a nuestra realidad, sepamos adap-
tarlo e incorporarlo armonicamente a ella, esto
es, apropiarlo en el sentido de ‘“hacerlo pro-
pio”.

* Apropiada en cuanto ““propia’”’. Con todo,
hay peculiaridades nuestras bastante abundan-
tes que son objetivamente propias, y a las que
solo es posible responder con soluciones propias
(v.gr. problemas urbanos y habitacionales de la
vivienda social, en que la experiencia norteame-
ricana o europea occidental, —posiblemente—
nos serviran de muy poco). Aunque el sector de
realidad que requiere de soluciones propias es
muy importante, el significado de “propio” no
estda denotado por el término apropiado sino
solo indirectamente connotado. Lo que en la
practica puede ser positivo. Ya que dado el
sesgo al vedetismo que en cuanto creadores
tenemos los arquitectos —quien no quiere hacer
una obra ““propia’’ en cuanto inédita, Unica— el
énfasis queda puesto en las dos denotaciones
primeras de servicio de la realidad adaptando
soluciones de otros si es conveniente. De este
modo —glosando el aforismo biblico— la nocion
de arquitectura apropiada implica y sugiere el
camino de ““buscad primero la apropiacion a la
realidad y su ajustamiento, y lo demas (el genio
inédito cuando sea el caso) se os dara por afadi-
dura”.

Ahora bien, {por qué no nos quedamos en
“arquitectura apropiada’ que es finalmente lo
que interesa? ¢Por qué decimos ‘“modernidad
apropiada’’?

Por una razén que no es ni ideoldgica ni estilis-
tica, sino que obedece a una simple necesidad
de realismo historico. Es posible que en un
poblado cualquiera de cualquier lugar de Suda-
meérica, hace treinta, veinte o diez afios atras,
una determinada arquitectura tradicional sea
perfectamente apropiada. Pero ¢qué sucede
cuando llega repentinamente por ejemplo una
agroindustrializacion intensiva, y en pocos anos,
llega nueva gente, surgen necesidades habitacio-
nales de escalas mucho mayores; es decir cuan-
do llega ““la modernidad’’? ¢Sera capaz esa tipo-
logia tradicional de satisfacer los nuevos reque-
rimientos? ¢Esa tipologia de casa que se cons-
truia en dos o tres afios con los artesanos del
lugar, sera apropiada cuando hay que construir
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cien casas en pocos meses? Es evidente que
estos solos cambios cuantitativos y de velocidad
ya de por si requieren de cambios arquitecto-
nicos cualitativos. Y este es —el advenimiento
inelectable de la modernidad— el desafio arqui-
tectoénico principal que afrontamos de hecho.
Por eso nos parece mas ajustado el término de
modernidad apropiada en arquitectura, que no
nos permite evadirnos en la nostalgia, sino que
nos enfrenta cruda y verazmente, con nuestra
vocacion de servicio objetivo y simbolico, de
nuestro aqu/ de ahora.

8. La modernidad apropiada, no es un “‘ismo”’
arquitectonico; y ni siquiera es un modo esti-
listicamente determinable de arquitectura; sino
que es una actitud frente al hacer arquitectura:
una actitud determinada y comun, que de llegar
a existir y propagarse puede y debe dar resulta-
dos arquitectonicos muy diferentes. La actitud
comun es en lo fundamental el respeto de cada
realidad; y los resultados arquitectonicos de
esta misma actitud, son tan diversos y variados
como son las distintas realidades geograficas,
climaticas de idiosincracia, de tradiciones, de
ventajas comparativas, de cometidos programa-
ticos, de situaciones socioecondmicas, de técni-
cas disponibles, de sustratos valoricos, de con-
textos formales, y de mil otras condicionantes,
de la realidad que se quiere servir; caso a caso,
obra a obra, circunstancia a circunstancia.

De modo que la proposicion de busqueda de
“modernidad apropiada’” como actitud comdn
de los arquitectos latinoamericanos, implica por
definicion, la exigencia de "‘diversidad apropia-
da” a cada realidad, de los resultados arquitec-
tOnicos concretos.

9. {Como distinguir en la concresion arquitec-
tonica la modernidad apropiada, del neofolclo-
rismo populista? Me parece que a este respecto
aunque el asunto no es siempre facil, hay al
menos algunos criterios claros.

A mi ver lo principal es que la modernidad
apropiada, parte por replantear los problemas vy
condicionantes peculiares de una realidad vy
momento determinados, y a partir de esta per-
cepcién conjunta, propone la forma arquitecto-
nica. Si esta forma coincide o no con formas
tradicionales, es cuestion de como hayan o no

variado las circunstancias; pero no hay una vo-
luntad “a priori’’ de coincidencia. Al contrario,
me parece a mi que los neofolklorismos popu-
listas, parten directamente de las formas del
pasado vy las estilizan o recombinan para moder-
nizarlas. Con lo cual puede que se logre un
efecto facil de “pasatismo agiornado’ pero no
hay ninguna seguridad de que se hayan aborda-
do efectivamente los problemas reales de ese
ahora de aqu/. En este sentido el neofolkloris-
mo populista puede resultar en una elocuente
pantomima de modernidad apropiada al lugar,
sin que en realidad se haya intentado siquiera
una arquitectura efectivamente adecuada al
tiempo (moderna) ni al lugar (apropiada).

Me parece que este criterio centrado en la acti-
tud, no siendo un recetario facilmente aplicable
(con todos los inconvenientes que esto acarrea)
es en todo caso mas solido que las clasificacio-
nes mas bien estilisticas de los resultados forma-
les. Pues, es perfectamente posible que en algu-
nas circunstancias, una auténtica modernidad
apropiada coincida en los hechos con alguna
forma tradicional: no por voluntad “‘a priori”
sino como resultado ‘“‘a posteriori’’ de que las
circunstancias objetivas no hayan cambiado sig-
nificativamente.

10. Me parece finalmente, que en la moderni-
dad apropiada hay cuestiones de sensibilidad vy
expresion, que tampoco seran faciles de resol-
ver, despueés de tantas décadas de hegemonia
completa de las imagenws de la modernidad ilus-
trada.

Asi por ejemplo es cierto que la industrializa-
cibn que acompafa a la modernidad, parece
introducir un sesgo objetivo a la simplificacion
primero por la sola logica de los procedimientos
productivos, y luego por su traspaso a la sensibi-
lidad. Pero también es cierto, que este hecho
objetivo fue subjetivamente tomado por la mo-
dernidad ilustrada, y llevado a los extremos de
desnudez y de purismo, esperables de las cultu-
ras puritanas: y esta ‘“‘la modernidad” puritana,
no es exigible a las culturas con componente
barroco.

Creo que estas diferencias de sensibilidad entre
ambas modernidades, no son traducibles a la
palabra escrita: en cierto modo hay que sentir-

fa: ya que la diferencia puede ser enorme aun-
que la clasificacion sea la misma. Asi por ejem-
plo como muy bien ha hecho notar Enrique
Browne (*17) la arquitectura de Luis Barragan
tiene un indiscutible sesgo neoplastico: y una
descripcion escrita de las caracteristicas de la
arquitectura neoplastica (despiece, uso del
color, etc.) coincidirian posiblemente punto
por punto con una descripcion también escrita
de |la obra de Barragan.

Pero mire Ud. las obras. Compare cualquier

obra de Barragén con cualquiera de Pieter Oud

o de Robert van’t Hoff, o Cor van Eesteren.
Aparte de las obvias diferencias de época vy
cometidos, se podra percatar que dentro de la
misma descripcidon literal, hay unas atmdsferas
significativas, un “‘mood’’ (como se dice ahora)
unas sensibilidades, enteramente diferentes, que
implican ““almas’’ culturales profundamente dis-
tintas.

Lo mas insensible y sutil, pero talvez lo mas
valioso, de nuestra identidad sumergida.

Segln decia el epigrafe inicial de este escrito:

..."' Ahi esta la paradoja:
como devenir modernos, y volver a las fuentes”...

NOTAS:

(* 1) Paul Ricoeur. History and Truth. Nortwestern University Press.
Evanston 1983, U.S.A.

(* 2) Cristian Ferndndez Cox. /Regionalismo o Modernidad Apro-
piada? SUMMA 25 afios. Abril 1988, Bs. Aires.

(* 3) Alfred Weber. Sociologia de la Historia de la Cultura. Ediciones
Galates Nueva Visién. Bs. Aires, 1960.
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Seix Barral, 1982, Barcelona.

(* 5) Cristian Fernandez Cox. Hacia una Modernidad Apropiada: Fac
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Aires (y) Nuestra ldentidad Sumergida. Catélogo IV Bienal de
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México, 1988.
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ENTREVISTA CON EL ARQUITECTO PETER EISENMAN

REALIZADA EN EL TELEPRESS DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

PETER EISENMAN

Arquitecto y educador, Peter Eisenman fue el
fundador y director del Instituto de Arquitec-
tura y estudios urbanos de la ciudad de Nueva
York. Ha disefiado, una amplia gama de proyec-
tos, incluyendo viviendas a grande escala y pro-
yectos de disefio urbano, una serie de novedo-
sas viviendas privadas, la sede de la Cummins
Engine Company, y un edificio de oficinas de
mediana altura para la Travelers Insurance Com-
pany.

El sefior Eisenman acaba de completar los dise-
nos iniciales del nuevo museo y jardin botanico
de la Universidad Estatal de California en Long
Beach, California, y de un museo en Rovereto,
Italia. En 1976, junto con otros diez arquitec-
tos, representd los Estados Unidos en la Bienal
de Venecia y en 1985 recibio el Ledn de Piedra
(primer premio) en la Tercera Bienal Arquitec-
tonica de esta ciudad.

El Arquitecto Eisenman recibio la Beca Guggen-
heim, el premio Brunner de la Academia Ameri-
cana de las Artes y las Letras, y mas reciente-
mente un premio del Fondo Nacional para las
Artes. Ademas, ha sido galardonado varias ve-
ces. Ha dictado catedra en la Universidad de
Cambridge, la Universidad de Princeton, vy la
Universidad de Yale, y de 1982 a 1985 fue pro-
fesor destacado de la Facultad de Arquitectura
en la Universidad de Harvard. Actualmente es el
primero profesor distinguido de arquitectura de
la Cooper Union de Nueva York.
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1. Doctor Werner Gomez Benitez,
Decano de la Facultad de Arquitectura
de la Universidad Catolica de Colombia

—En nombre de la institucion que en este mo-
mento represento en calidad de Decano de la
Facultad de Arquitectura, me es grato darle
nuestros agradecimientos por la gentil colabora-
cion y por lo que esperamos sea la iniciacion de
permanentes didlogos e intercambio de informa-
cion sobre temas relacionados con la arquitec-
tura. Siempre han sido de especial interés para
nosotros temas tales como: el espacio, el tiem-
po, la escala, el lugar, la historia, la gramatica,
las interpretaciones de textos o transferencias
intermodales que llamamos nosotros.

EISENMAN. Estoy muy complacido de ser
parte de este dialogo permanente que senala el
Doctor Gomez y creo que podremos comuni-
carnos tanto electronica como personalmente
en el futuro.

2. Doctor Roberto Pérez,
Coordinador Académico

—<{Qué diferencias de enfoque existen dentro
del manejo del espacio de John Hedjuck y su
obra?’

—{Qué evolucion han tenido éstos y como han
incidido en la estructura de la Cooper Union?

EISENMAN. Es mucho mas facil responder la
segunda parte. John Hedjuck tuvo un efecto
enorme en el programa académico de la Cooper

Union, no solamente en el aspecto intelectual
sino sobre el aspecto espiritual del problema.
Definitivamente este trabajo cambio la forma
de proceder de la Cooper Union. He sido miem-
bro de la Facultad durante 18 6 20 afios, pero
he sido solamente figura periférica y no creo
que mi trabajo haya tenido efecto alguno sobre
el programa de la Cooper Union.

El trabajo de Hejduck y el mio tienen ciertas
similitudes y diferencias en términos de la co-
munidad arquitectonica americana. Somos pro-
fesionales periféricos, pues ambos nos retiramos
del centro de la discusion y podriamos conside-
rarnos como arquitectos ‘‘Avant Garde’’. Nues-
tras diferencias y similitudes se han vuelto tan-
genciales en ultima instancia, pues Hejduck se
ha interesado en un espacio totalmente distinto
del que yo estoy manejando.

Su espacio es mas centrado en la unién de los
espacios, en la articulacion de los mismos en
téerminos formales. Investiga el Dr. Hejduck vy se
ha preocupado por la constitucion del espacio,
esta actitud lo hace mas interesante, pues centra
sus esfuerzos en los aspectos simbdlicos del
espacio, en los aspectos significativos del espa-
cio, en ultima instancia, en el aspecto figurativo
de la arquitectura.

Mi trabajo siempre ha estado enfocado y rela-
cionado con los aspectos virtuales y conceptua-
les del espacio y menos en la forma como se
constituye el espacio o la manera como se expe-
rimenta. Le doy gran énfasis a la forma y como
esta “‘aparece’’ en la mente. Mi trabajo se refiere
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a las ideas que no son construidas; es decir
construir ideas inconstruibles, ésta ha sido siem-
pre mi idea de trabajo, por lo tanto yo creo que
nuestra obra difiere en enfoque.

Mis ideas espaciales han cambiado recientemen-
te, en términos de que estoy interesado en cier-
to tipo de figuracion. La figuracion de Hejduck
es biomérfica y antropomorfica: es decir, tien-
de hacia los objetos reconocibles. Mi figuracion
se refiere mas a objetos que no tienen significa-
do o por lo menos que no tienen una imagen
conocida, y de nuevo queda planteada una
diferencia significativa entre el trabajo del Sr.
Hejduck y el mio.

3. Doctor Carlos Angulo

—En las transferencias intermodales, (transfe-
rencias de obras literarias, musicales, etc.), {qué
progresos o avances se han hecho en lo referen-
te a la resultante arquitectonica en términos de
tiempo, escala y espacio?

P. EISENMAN. En primer lugar yo quiero salu-
dar al profesor Angulo, desde larga distancia.
Decirle que esta pregunta es muy interesante
pero que muy pocos arquitectos de este pais
estan interesados en las relaciones intermodales,
luego emito mi juicio al respecto a titulo per-
sonal.

Soy solamente uno de los pocos arquitectos, a
diferencia de otros arquitectos de América Lati-
na o Europa que estan interesados en las rela-
ciones entre texto y espacio arquitectonico. En
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mi trabajo el concepto de relacion intermodal
significa un alejamiento de la narrativa tradicio-
nal. Es decir, de la forma tradicional de manejar
el tiempo, la escala y el espacio. Nuestra arqui-
tectura siempre ha estado relacionada con el
texto, el que siempre tiene implicito significa-
do, texto generalmente asociado a una expe-
riencia vivencial del espacio arquitectonico; por
ejemplo “si uno entra por la puerta de adelante
y se mueve progresivamente hacia adentro, uno
entiende este espacio siempre a través de este
tipo de movimiento que es un movimiento se-
cuencial, narrativo, progresivo.

Creo que la idea de texto de la arquitectura,
hoy en dia quiere decir, disfocar es nocion de
experiencia antropomorfica o antropocéntrica
para entender la arquitectura; esto quiere decir
que el texto disloca la narrativa tradicional, la
experiencia tradicional y la interpretacion tra-
dicional, ello conlleva a la dislocacion del tiem-
po, escala y espacio tradicional del mundo.

4. Doctor Carlos Angulo

—¢En qué ramas del movimiento moderno con-
sidera que debe incertarse su obra?

—¢Tiene Romeo y Julieta una postura cubista?

EISENMAN. El trabajo después de la casa X, ya
no esta inscrito en el movimiento modernista y
si fuera honesto, inclusive el término post-mo-
dernista que esta colocado en una posicion muy
relevante en los Estados Unidos tiene un signi-

ficado equivocado; mi trabajo junto con los de
Bernard Tchumi y el de John Hejduck son real-
mente post-modernistas en términos en que yo
considero equivalente el post-modernismo con
el post-estructuralismo, y también igualo el
estructuralismo con el modernismo. Por lo tan-
to, creo que el trabajo de Romeo y Julieta y los
posteriores, son ciertamente post-estructuralis-
tas en términos de la comprension del texto y
por lo tanto post-modernista y estan afuera de
los postulados del modernismo.

5. Doctor Tomas Uribe

—¢Qué aspectos de la investigacion espacial o
teoria de la Arquitectura, estan elaborando en
la actualidad y cuales considera Ud. importan-
tes de transmitir?

AR

P. EISENMAN. Esta podria ser una respuesta
muy larga. Ciertamente el impulso post-moder-
nista hacia la figuracion, me parece que es uno
muy importante; es decir, el regreso a las nece-
sidades de la figura en la Arquitectura o sea, el
alejamiento de la abstraccion. Creo que éste es
uno de los movimientos teoricos y espaciales
mas importantes, como también el alejamiento
de la certidumbre, de la realidad y de la verdad,
cosas que considero ideales.

Se ha visto que vivimos en un mundo muy im-
perfecto y que la arquitectura es solamente una
manifestacion muy reducida de toda esa imper-
feccion, de tal forma que el buscar belleza eter-
na y las utopias ideales es cosa del pasado. En
este momento hay mas preocupacion por la
fragmentacion, la dislocacion, la disgregacion,
por la aceptacion de la alienacion como parte
de nuestra vida.

Segun las palabras de un critico del New York
Times el reconocer que la alienacion es parte de
nuestro mundo es un paso hacia el rejuvenecer
de nuestra sociedad alienada.

Si conocemos esa alienacion en la cual nos esta-
mos moviendo podemos movernos hacia un
mundo nuevo, de otra forma no podemos cam-
biar su condiciéon; muchos de nosotros empeza-
mos a sentir esto como una necesidad en nues-
tra teoria y en nuestros trabajos espaciales.

6. Doctor Tomas Uribe

—{Considera su arquitectura de principios uni-
versales y aplicable a ciertos contextos lati-
noamericanos?

EISENMAN. En primer lugar no creo en esas
dos cosas que aparentemente son opuestas: no
Creo que mi arquitectura esté basada en princi-
pios universales, por no tener ya fe en los prin-
cipios universales. Y en sequndo lugar, creo en
el regionalismo, en términos de clima, tiempo,
y sitios particulares. Las ideas no pueden ser
regionales, son universales y de un momento
dado. Creo que podemos influenciarnos y afec-
tarnos mutuamente y que debemos hacerlo,
pero basado en un entendimiento mas claro de
las preocupaciones generales que afectan a la
humanidad, esta es la cuestion real. Ya no pode-

mos escondernos de los problemas de la ecolo-
gia, de la tecnologia y de las relaciones del
hombre con Dios; ello nos afecta a todos. Cuan-
do tenemos que mirar a la ecologia, la tecnolo-
gia y la teologia, creo que estos son puntos que
realmente nos unen; son problemas que pode-
mos compartir y creo que existen problemas
que afectan a Colombia y a los Estados Unidos;
y parece ser que son problemas universales vy
tenemos que empezar a trabajar conjuntamente
para formular un discurso que yo no diria que
sea universal sino global. Yo creo que algo glo-
bal no necesariamente es universal, porque pue-
de ser especifico en un tiempo dado y en unas
condiciones dadas que todos nosotros tenemos
que afrontar hoy en el mundo.

7. Doctor Werner Gomez

—{¢Podria considerarse su teoria, Dr. Eisenman,
una nueva sintaxis para construir?

EISENMAN. Bueno, anteriormente creia que
no era necesario construir y ahora que estoy
construyendo edificios muy grandes, no puedo
entender por qué esperé tanto tiempo. La teo-
ria no es buena a menos que se pueda construir.
Al principio dije que mis edificios son ideas
inconstruibles, mis edificios retratan una serie
de ideas que tienen que construirse, y esto pue-
de sonar como una paradoja, pero creo que ésta
es la paradoja de la arquitectura de la realidad;
si la arquitectura permanece en planos o dibujos
es inutil, debe tratar de edificios reales, y a
menos que estos edificios reales se refieran a la
teorfia, y viceversa, creo que la teoria es inGtil.

Yo no sé si mis teorfas son una nueva sintaxis,
ojala que lleguen a eso, pero tendremos que
esperar a ver, cuando se construyan mas edifi-
cios. Pero creo que hasta que el edificio no esté
terminado, no se puede validar la teoria y creo
que esto se estda manifestando con la capacidad
de construir la teoria, hoy mas que nunca.

8. Doctor Tomas Uribe

—¢{Cree usted que su teoria ha desarrollado una
semantica, un modo de construir y un lenguajé
acorde a nuestras circunstancias?
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EISENMAN. Creo que no hay duda, pienso que
ésta es una pregunta muy bien enfocada. Indu-
dablemente, mi trabajo teorico, implica un pro-
ceso 0 procesos perceptuales y definitivamente
se mueve hacia la semantica y hacia los aspectos
practicos de la construccion. Yo les puedo pedir
que lean un articulo en la Revista Japonesa de
Arte, de julio o agosto de 1982, que no sola-
mente se refiere a la semantica sino a otra serie
de ensayos que fueron publicados mas tarde en
el Japon en los cuales se vera esa aproximacion
al manejo del concepto practico de la construc-
cion.

9. Doctor Roberto Pérez

—¢Por qué sus casas son tan excentas de codifi-
cacion local?

P. EISENMAN. Bueno senor Perez, cuando yo
estaba construyendo las casas no estaba intere-
sado en ese nuevo concepto sino en el concepto
de autonomia, hoy en dia no creo en ese ultimo
concepto y por lo tanto, tampoco creo en algo
que se pueda construir sin un sitio. Y si Uds.
notan la diferencia entre la casa VI y la casa
IX-A, la casa VI flotaria por encima del piso,
mientras que la XI-A, esta empotrada en el sue-
lo. Ya no construyo casas porgque no creo que
podamos hacer edificios que realmente no res-
ponden al problema de la funcion. Entonces
estoy interesado en proyectos mas grandes co-
mo el Centro de Artes Visuales de Ohio, un pro-
yecto de vivienda en Berlin, el Museo de Long-
beach y otros que estan organizados con rela-
cion al problema del lugar y como el sitio afecta
a la arquitectura; yo los llamo contextuales por-
que no estamos hablando de un lugar real, sino
de un lugar que es un contenido. La invencion
de la arquitectura van mano a mano, no le doy
prioridad a la arquitectura sobre el sitio, enton-
ces manejo el sitio y la arquitectura pero no de
forma contextual.

10. Doctor Werner Gomez:
en nombre de los alumnos de | X semestre

—¢Coémo trabaja el aspecto simbélico dentro de

la composicion arquitectonica y cuales son.
estos parametros?
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P. EISENMAN. Eso de nuevo es una pregunta
muy dificil para contestar en un periodo muy
corto de tiempo, yo creo que un trabajo recien-
te es muy simbolico. Pero no es simbdlico den-
tro del lenguaje y del simbolismo conocido del
simbolo arquitectonico. Creo que el problema
es que asumimos que el simbolismo arquitecto-
nico que conocemos es el Unico lenguaje mas
antiguo que podemos hablar, y creo que éste es
un lenguaje con el cual no podemos expresar
ideas de problemas ecoldgicos, cientificos y tec-
nologicos que tienen que afrontar el mundo.
Pero que tenemos que inventar un lenguaje sim-
baolico para la arquitectura y esto es posible Uni-
Camente si estamos dispuestos a disgregar el
lenguaje antiguo y buscar otras posibilidades
para el discurso arquitectonico. Si asumimos
que sabemos cudles son las posibilidades simbo-
licas vamos a estar limitados. Yo creo que defi-
nitivamente, tenemos que salir de la abstraccion
hacia el lenguaje simbdlico, no se puede basar
Unicamente en la tradicion arquitecténica o por
lo menos la civilizaciéon de 500 afios que cono-
cemos como Arquitectura Occidental Cléasica.
Tenemos que buscar un nuevo tipo de simbolis-
MO Yy creo que es posible hacerlo.

11. Preguntan los mismos estudiantes:

—{Qué posicion adopta ante el estado sicold-
gico del hombre en su obra?

P. EISENMAN. No hay duda que estoy muy
involucrado con la estructura sicologica del
individuo en mi trabajo y de hecho creo que la
arquitectura como la conocemos hoy y su sim-
bolismo representan una represidon de los esta-
dos sicoldgicos del individuo, creo que cuando
digo nuevo lenguaje simbélico, lo que quiero
significar es la libertad de la opresion sicoldgica.
En otras palabras tenemos que permitir que esa
sombra sicolégica, el si mismo o el “id” del

individuo se puede expresar a través de la arqui-
tectura. Ustedes estdn empezando a ver esto: tal
como lo pudieron ver en los trabajos de Nietzs-
che, Heidegger y Diderot, que resaltan la impor-
tancia del inconsciente, y de sombras en las for-
mas artisticas. Cada vez mas, los arquitectos
estan conscientes de la necesidad de ver cosas
en la arquitectura que pueden no ser tan bellas
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ni tan simples. Y por lo tanto creo que es muy
importante, esa nueva vision de la sicologia que
puede lograr simbolizar nuestra arquitectura.

12. Los profesores: Nohora Acosta y
Augusto Forero

Si el movimiento moderno se relaciona con el
movimiento Cubista en el arte, ¢el movimiento
postmoderno con cual se relaciona?

P. EISENMAN. No hay duda que hay una rela-
cion entre arquitectura y arte pero se ha roto
esta relacion hay una destruccion; no creo que
tengamos un equivalente del pensamiento Post-
moderno en la arquitectura, como hay un Post-
modernismo en el arte; por ejemplo como en el
trabajo de David Sally, un artista muy intere-
sante y de algunos de los Neo-expresionistas
alemanes, ciertamente ha sucedido este fend-
meno, como también en muisica y en el pensa-
miento filos6fico. No creo que tengamos esa
equivalencia en la arquitectura que tristemente
es una especie de Pastiche ecléctico. Creo que
no hay una diferencia con el Modern-art de los
anos 30 que era un Pastiche del Modernismo,
un movimiento decorativo y que no tenia que
ver mucho con el cubismo.

Hay un movimiento ideoldgico real del Post-
modernismo en las otras areas artisticas, como
en la literatura, o sea que si existe esa ruptura
entre el arte y la arquitectura. Espero que ten-
gamos una arquitectura post-modernista porque
estamos en un periodo post-moderno, lo que
pasa es que no lo hemos definido plenamente.

13. Los mismos profesores:

—¢La obra de Michel Foucault ha influido en su
obra? y si es asi {expliqguenos como?

P. EISENMAN. No podria explicar exactamen-
te como he sido afectado por un solo individuo:
indudablemente el pensamiento francés ha sido
muy importante en mi trabajo en los diez Glti-
mos afos. Empece leyendo a Levy Strauss,
Saussire, Roland Barthés, luego Foucault y en
este momento a Charles. Lacan, que también ha
sido enormemente importante para mi, pero

realmente no podria especificar como eso ha
afectado mi trabajo. Yo sé que el libro de
Foucault, “El orden de las cosas y la arqueolo-
gia del saber”” fueron muy importantes para mis
ideas sobre las relaciones del contexto y la
Invencion de las arqueologias artificiales como
también el concepto de excavar el sitio del dise-
Ao con distinto orden, para encontrar un nuevo
orden.

14. Dr. Werner Gomez B.

Gracias, quisiera manifestarle mis agradecimien-
tos por la cita y pedirle que nos haga un resu-
men de la entrevista.

P. EINSENMAN. Si gracias. Quisiera decir una
ultima palabra; las cosas se mueven muy veloz-
mente en arquitectura hoy; se precisa que cuan-
do las directivas y estudiantes sientan estas dife-
rencias vale la pena practicar mas la arquitec-
tura. Cuando Phillip Johnson, siendo él la voz
del conservatismo, me dice que las cosas estan
cambiando en América y que tenemos que
hacer una nueva clase de arquitectura, que lla-
ma arquitectura post-constructivista o arquitec-
tura neo-constructivista él se esta refiriendo a la
imperfecta perfeccion de la arquitectura actual,
esto no es algo palpable ni que se pueda definir
facilmente, no es algo que tenga claras reglas
establecidas a priori, pero que tiene implicita
una respuesta a la situacion del hombre de hoy,
respuesta que es valida en los Estados Unidos
como en Bogota. Ese movimiento pasara, no sé
cuanto durara porque no hemos tenido una
arquitectura nueva desde hace 85 afios, y posi-
blemente ese movimiento durara algin tiempo,
no puedo decirle mads que eso, que estamos en
tiempo de cambios. Y cuando Phillip Johnson
me dice que las cosas estdan cambiando sé que
eso es asi.

Puedo palpar a través de sus preguntas que estas
cosas tambien las sienten ustedes, creo que el
cambio de rumbo no es necesariamente Util,
pero obedecera las necesidades de la psiquis de
las personas: los arquitectos debemos prestar
mas atencidon a esas cuestiones para ‘‘dislocar-
nos” y hacer cosas, respuestas a ese orden so-
cial, politico, econémico, psicolégico y teologi-
co de nuestro tiempo.
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PROYECTO COLOMBIANO GANA EL PREMIO
“TALLER AMERICA” A LA MEJOR ARQUITECTURA
LATINOAMERICANA EN LOS ANOS 80

Dentro del marco de la Séptima Bienal de Ar-
quitectura de Chile se celebrd entreel 8y el 12
de agosto, en Santiago, el Primer Encuentro
Critico de Arquitectura Latinoamericana. A
este Encuentro asistieron los siguientes criticos
de seis paises: Ernesto Alva (México), Silvia
Arango (Colombia), Pedro Belainde (Pera),
Carlos Diaz-Comas (Brasil), Marina Waisman
(Argentina) y Enrique Browne (Chile). Cada
critico habia seleccionado seite obras que consi-
derara como los mejores trabajos de arquitec-
tura de su pais en la década del 80. El jurado
premid una obra de cada pais y finalmente eli-
gié un proyecto como la obra mas destacada de
la Ultima década en Latinoameérica. Entre los 42
proyectos analizados, este honor recayd sobre
La Casa de los Huespedes llustres de Colombia,
en Cartagena, del arquitecto colombiano Roge-
lio Salmona y como tal se hizo acreedor al
Premio Taller América - Sergio Larrain.

La seleccion colombiana incluyo los siguientes
proyectos: Centro Comercial Villanueva en Me-
dellin (args. Laureano Forero y Oscar Mesa),
Teatro Metropolitano en Medellin (arq. Oscar
Mesa), Casa de Huéspedes llustres en Cartagena
(arq. Rogelio Salmona), casa El Mirador en
Anapoima (arq. Luis Kopec), Plan Cali 450
anos (args. Liliana Bonilla, Benjamin Barney y
Harold Martinez), edificio Tescual en Pasto
(arg. Fabio Gémez) y Centro Cultural Quimba-
ya en Armenia (arq. Rogelio Salmona).

Los premios correspondientes a los distintos
paises fueron:

Por Meéxico, el Hotel Camino Real en Ixtapa,
del arg. Ricardo Legorreta, por su sabia adapta-
cion al paisaje y la forma como resume la tradi-
cion moderna de la arquitectura mexicana.

Por Peru, el edificio de apartamentos en San
Isidro, Lima, del arg. Emilio Soyer por la com-
binacion de las tipologias de la casa y el aparta-
mento dentro de un rico juego espacial.

Por Brasil, la restauracion de la Fabrica de Pom-
poeia y su conversion en Centro de Esparci-
miento, en Sao Paulo, de la arq. Lina Bo Bardi,
por la interesante forma como logra equilibrar
lo nuevo y lo antiguo, lo intimo y lo monumen-
tal, la tecnologia artesanal y la alta tecnologia.

Por Argentina, se premi6é el plan de recupera-
cion del rio Suquia, en Cordoba, con participa-
cion de muchos arquitectos a lo largo de la
decada, por su acertada intervencién en el espa-
cio publico y el impacto enriquecedor sobre la
vida colectiva de la ciudad.

Por Chile, se escogieron las nuevas hospederias
en Ciudad Abierta, Valparaiso, disefiadas por
un grupo de arquitectos y de poetas, por consi-
derarlas una experimentacion muy interesante
respecto a las tecnologias y a las posibilidades
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Localizacién

1 Casa de huéspedes 2 Fuerte de Manzanillo
3 Playa 4 Anfiteatro 5 Casa de administrador

y edecanes 6 Embarcaderos
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espaciales de una identidad arquitectéonica al
interior de una modernidad apropiada a Amé-
rica Latina.

Por Colombia, el jurado consideré que la Casa
de Huéspedes llustres del arq. Rogelio Salmona
combinaba en un solo proyecto las mejores
virtudes de muchos de los proyectos anteriores:
Respecto al contexto natural y urbano y al
pasado, no en sentido literal formal, sino por
aproximacion metaforica y poética, utilizacion
de técnicas constructivas apropiadas, riqueza
espacial potenciada por el manejo de la luz vy
experimentacion perceptiva orientada a la cap-
tacion sensorial y existencial de la arquitectura.
Estas fueron, entre otras razones, las que moti-
varon que la Casa de Huéspedes se eligiera como
la obra mas representativa de lo mejor que la
cultura arquitectonica latinoamericana tiene
que ofrecer en el panorama arquitectonico con-
temporaneo.

Casa de Huéspedes llustres de Cartagena.




PREMIO AMERICA 1989

A FERNANDO CASTILLO VELASCO

El arquitecto chileno Fernando Castillo Velas-
co ha sido galardonado con el “Premio América
1989"”, durante el desarrollo del 4o. Seminario
Internacional de Arquitectura Latinoamericana,
realizado en Junio en México.

En el acto de adjudicacion de dicho premio,
participaron reconocidos arquitectos latinoame-
ricanos, presentes en el Seminario de Mexico,
entre otros los siguientes: Ernesto Alva, Carlos
Gonzéalez Lobos y Antonio Toca, de México;
Rogelio Salmona, Silvia Arango y Sergio Truji-
llo, de Colombia; Carlos Eduardo Diaz Comas
y Hugo Segawa, de Brasil; Ramén Gutiérrez,
Marina Waismann y Alberto Petrina, de Argen-
tina; Mariano Arana, de Uruguay, y los chilenos
Cristian Boza, Enrique Browne, Humberto
Eliash, Cristian Fernandez, Edward Rojas, Gon-
zalo Cerda y Eduardo San Martin, quienes por
unanimidad reconocieron en el arquitecto chile-
no su dilatada trayectoria profesional, la que se
refleja desde sus primeras obras vanguardistas
de la década del 50, hasta sus proyectos de
comunidades realizados ultimamente; como
asimismo sus destacados méritos como hombre
publico y su alto sentido humanista y moral.

El “Premio América’’ se otorga en reconoci-
miento de la labor profesional y del fortaleci-
miento de la arquitectura latinoamericana y fue
adjudicado por primera vez al arquitecto meji-
cano Luis Barragan, durante el 3er. Seminario
de Arquitectura Latinoamericana, realizado en
Colombia en mayo de 1987.

El arquitecto Fernando Castillo Velasco nacio
en Santiago en 1918. Curso estudios de arqui-
tectura en la Universidad Catolica de Chile reci-
biendo su titulo de Arquitecto en 1947. Ese
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mismo afio organizo su oficina profesional en
sociedad con el arquitecto Carlos Huidobro. En
1949 se incorpora el arquitecto Héctor Valdes y
en 1956 el arquitecto Carlos Bresciani.
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Comunidad Quinta Jesis. Args. Fernando Castillo, Pablo Labbé, Francisco Lima, Joaquin Velasco, Aldo Bravo.
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Comunidad Quinta Jests. Args. Fernando Castillo, Pablo Labbé, Francisco Lima, Joaquin

Velario, Aldo Bravo.

Esta oficina profesional desarrollo una significa-
tiva produccion arquitectonica la que le valio
innumerables premios y reconocimientos. Entre
sus trabajos mas destacados cabe mencionar la
Unidad Vecinal Portales, la Universidad Técnica
del Estado, las Torres de Tajamar, la Poblacion
Chinchorro en Arica y un sin niumero de obras
de espiritu vanguardista de gran influencia en el
medio nacional de la epoca.

En el afio 1964 es elegido Alcalde de la Comuna
de La Reina, donde efectlua un trascendental
Plan de Desarrollo, destacandose un inédito
programa de autoconstruccion, por y para las
familias mas pobres de la comuna.

En 1967 es designado por la Santa Sede primer
Rector Laico de la Pontificia Universidad Cato-
lica de Chile, cargo ratificado en 1968 y 1970
por eleccion del Claustro Pleno. Le corresponde
conducir la Reforma Universitaria, cuyas orien-
taciones generales fueron aprobadas por la
comunidad y constituyeron el marco de refe-
rencia dentro del cual se desarrollo la politica
universitaria.

En 1974 se auto-exilia en Inglaterra, y es nom-
brado profesor de la Facultad de Arquitectura
de Cambridge donde desarrolla un novedoso

plan de estudios en las areas populares del norte
de Africa.

En 1976 es profesor de arquitectura de la Fa-
cultad de Los Andes de Venezuela.

En 1977 retorna a Chile donde desarrolla un
original programa de viviendas, iniciado durante
su estadia en Inglaterra, basado en la organiza-
cion de grupos familiares que en conjunto im-
plementa la construccion de sus propias vivien-
das. A estos conjuntos de viviendas se les ha
llamado “‘comunidades’’, donde se postula un
sistema de vida comunitario, privilegiando la
convivencia y el contacto con la naturaleza
sobre el individualismo que promueve el sistema
economico para la sociedad chilena actual.

Fernando Castillo ha sido galardonado con el
Premio Nacional de Arquitectura en 1983 y con
el titulo de Profesor Honoris Causa de la Ponti-
ficia Universidad Catolica de Chile.



RESENAS

KARL BRUNNER EN EL M.A.M

El pasado 3 de mayo se inaugurd en el Museo
de Arte Moderno de Bogota una exposicion
sobre la obra de Karl Brunner, pionero del urba-
nismo en Colombia y figura fundamental en el
desarrollo urbano de Bogota y otras ciudades

del pais.

De origen austriaco —nace en Viena en 1887— vy
con estudios de arquitectura y urbanismo Karl
Brunner llega por primera vez a América Latina

SASABELL A

en 1929, contratado por el gobierno de Chile
como consejero-urbanista.

En 1933 el gobierno colombiano lo llama a diri-
gir y organizar el Departamento Municipal de
Urbanismo en Bogota, la primera oficina de pla-
neacion urbana en el pais, y en 1935 es nom-
brado consejero-urbanista del gobierno nacional
de Colombia.

AVENIDA CARACAS, BOGOTA 1934
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Durante su permanencia en el pais, Karl Brun-
ner desarrollé una intensa actividad profesional
tanto teoria como practica. Su Manuel de Urba-
nismo, publicado por el Consejo Municipal de
Bogota en 1934, representa el primer documen-
to y tal vez el Unico en su género que se ha pro-
ducido en nuestro pais. Es una recopilacion de
temas de urbanismo desde principios basicos
hasta conceptos complejos e incluye obras reali-
zadas por Brunner y ejemplos destacados del
urbanismo en el mundo.

Desde la oficina municipal de urbanismo Karl
Brunner realizd proyecto de regularizacion vy
ordenamiento de algunos sectores de la ciudad.
Estas propuestas demonimadas ensanches bus-
caban, a partir de una vision global del Bogot3
de 1934 y su proyeccion al futuro, reorganizar
la estructura urbana de la ciudad. Incluian la
continuacion y la ampliacion de vias tan impor-
tantes como la carrera séptima y la avenida
caracas, alternativas de zonificacion, disefio de
urbanizaciones, centros civicos y propuestas de
saneamiento y arborizacion.

Ademas de los proyectos de ensanche, Karl
Brunner disefid urbanizaciones como Palermo,
El Campin, los barrios Centenario, Santa Tere-
sita y Santa Fe con la intencion de ligar secto-
res de una ciudad que en la década de los cua-
renta estaba conformada por barrios aislados a
manera de “‘retazos’’. El disefio urbano de éstos,
orientado a crear lugares con caracteristicas
propias estaba basado en trazados irregulares
con vias diagonales y calles curvas que propor-
cionaran recorridos y perspectivas, apoyado con
un estudiado sistema de parques urbanos a
escala de barrio.

Su actividad profesional en Colombia no se li-
mito solo a Bogota; en Medellin disend la Uni-
versidad Bolivariana y el Barrio Laureles, realizo
el plan regulador de Barranquila y algunas urba-
nizaciones en Cali. De su paso por Chile queda-
ron obras como la Universidad de Santiago e
importantes proyectos de disefo urbano. Cabe
anotar que antes de su traslado a América Lati-
na Brunner habia trabajado ya en propuestas
urbanas y proyectos de vivienda en Viena.
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A través de sus catedras de urbanismo, historia,
teoria y paisajismo en la Universidad Nacional
de Bogota, Brunner complementd su practica y
logro ejercer una importante influencia en el
pensamiento sobre la ciudad contemporanea.
La importancia del trabajo de Brunner nos hace
pensar que sin la intervencion de este destacado
urbanista, Bogotd no tendria sectores de carac-
teristicas urbanas tan agradables, en donde el

espacio publico esta concebido todavia a escala
humana, es coherente y manejable.

En 1940 Brunner regresa a Viena a participar en

proyectos de reconstruccidon de la ciudad des-
pues de la guerra y muere alli en 1960.

La exposicion, disefnada por los arquitectos
Konrad Brunner y Fernando Cortés con la cola-
boracion del Departamento de Arquitectura del

Museo de Arte Moderno permanecié abierta al
publico por espacio de cuatro semanas y estuvo
complementada con un catdlogo y un plegable
sobre la obra de Brunner. Otros patrocinadores
de la muestra son la Embajada de Austria, la
Universidad de los Andes, la Facultad de Artes
de la Universidad Nacional y Grival S.A.
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LAS CRUCES. REFLEXIONES SOBRE EL ESPACIO URBANDO.
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EXPOSICION

PROYECTO: JAIME BARRERO -JOSE ROCA

Proyecto de puesta en valor de un fragmento de
ciudad mediante la generacion de medios de
produccién basados en la artesania.

El tema de la recuperacion del espacio publico
en el centro historico de Bogota ha tomado

gran importancia en la discusion arquitectonica
del momento. Ya se ha creado conciencia de la

necesidad de vivir el centro, de revitalizar secto-
res que se han deteriorado como consecuencia
del cambio en la localizacion de los medios de
produccion. Sin embargo, al traducir estas in-
tenciones a la practica, el objetivo primordial
—que deberia ser la mejora del espacio para sus
habitantes actuales— se desdibuja. Y es asi
como vemos el desarraigo que han producido
proyectos oficiales en la Perseverancia y ahora
en el urbanismo de tabla rasa en Santa Barbara.
O en las intervenciones cosmeéticas en La Cande-
laria v Egipto. Y {¢cual es la razon de la incon-
sistencia de tales planteamientos? Probablemen-
te la respuesta esté en el hecho de que se aco-
mete el problema en su componente formal: la
morfologia urbana como estrategia de mejora y
no de revitalizacion del espacio publico.

Pero el centro del problema esta en la genera-
cion de medios de produccion, pues la falta de
ellos es en esencia la razon de la pauperizacion
progresiva gue han sufrido tales sectores. El pre-
sente proyecto analiza un sector tradicional de
Bogota, el barrio de Las Cruces, y plantea una
alternativa de desarrollo tomando como base la
artesania utilitaria. Esta actividad reviste una
serie de caracteristicas idoneas para implemen-
tar una renovacion sin desarraigo.
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Existen basicamente dos modelos de ciudad: la
ciudad tradicional y su antitesis, la ciudad mo-
derna. La primera es fruto de la decantacion
empirica y sucesiva de formas de ser y de vivir
adaptadas al medio del cual surgen; se caracteri-
za por utilizar como elementos constituyentes
urbanos la calle, la plaza y la manzana, y como
componentes estructurales la trama urbana
—homogenea y anénima— vy los hitos urbanos,
punto de referencia colectiva por su escala y su
significado.

El otro modelo, la ciudad moderna, nacié de las
preocupaciones sociales y los adelantos tecnolo-
gicos derivados de la revolucion industrial. Se
caracteriza por utilizar como elementos consti-
tuyentes anti-urbanos la via de transporte rapi-
do vehicular, el edificio en altura y la vivienda
masiva, y como conceptos estructurales en la
negacion de las referencias a lo procedente y en
la deduccion sistematica de la respuesta a solu-
cion /6gica a un programa. La estructura de la
ciudad se reemplaza por la divisibn programati-
ca de la vida cotidiana en sus funciones basicas,
para luego asignarle a cada una de estas funcio-
nes un lugar definido en el espacio. Es una ciu-
dad hecha para y con la velocidad, vy sélo ad-
quiere su validez en funcion del trafico vehi-
cular.

En las ciudades contemporaneas conviven am-
bos modelos; Bogota que habia mantenido un
pausado ritmo de vida durante cuatro siglos,
sufrio en los Gltimos cincuenta afos una trans-
formacion radical, que trajo consigo algunas vit-
tudes y todos los defectos del vertiginoso creci-
miento moderno. En la mayoria de los barrios
bogotanos se puede hacer un seguimiento de
este proceso de cambio. Sin embargo Las Cru-
ces, como la ciudad del presente eterno de
muchas utopias, no participé en absoluto de
este avasallador desarrollo. Y si es dificil que
esto suceda en este siglo XX de las comunica-
ciones, en el cual muy pocas ciudades, por
pequenias que sean, han podido sustraerse del
progreso, es realmente sorprendente en sector
situado precisamente en el centro historico de
Bogota.
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NOTICIAS

IVENCUENTRO DE REVISTAS

LATINOAMERICANAS DE ARQUITECTURA
TLAXCALA, MEXICO. JUNIO DE 1989

En el marco del IV ENCUENTRO DE ARQUI-
TECTURA LATINOAMERICANA, se han reu-
nido en la Trinidad, Tlaxcala, México, las RE-
VISTAS LATINOAMERICANAS DE ARQUI-
TECTURA. Como producto de sus deliberacio-
nes, llevadas a cabo entre el 29 de mayo y el 2
de junio de 1989, se suscriben los siguientes
acuerdos:

Acuerdos:

1. Confeccionar una ficha informativa de cada
publicacion, la cual sera intercambiada en-
tre todas las revistas al finalizar las sesiones
del IV Seminario de Arquitectura Lati-
noamericana.

2. Reiterar el compromiso de intercambio sus-
crito en anteriores encuentros, por el cual
las REVISTAS DE ARQUITECTURA se
obligan a enviar un ejemplar de cada nume-
ro a las restantes, representadas en este En-
cuentro y a las que hoy no estan presentes,
pero que han suscrito los anteriores con-
venios.

3. Que los Encuentros de REVISTAS LATI-
NOAMERICANAS DE ARQUITECTURA,
coincidiran, en fecha y lugar con los En-
cuentros Bienales de Arquitectura Lati-

noamericana; el proximo se realizara en
Porto Alegre Brasil.

. Que la organizacion del Encuentro de Re-

vistas estara a cargo de las revistas del pais
sede, las que actuaran en coordinacion con
la Secretaria del Seminario de Arquitec-
tura.

. Publicar, en cada nUmero, resefas de las

revistas que se reciban de acuerdo a la mo-
dalidad y estructura de cada una de ellas.
Esta resefa incluira los datos correspon-
dientes de cada publicacion.

. Aceptar el ofrecimiento realizado por el

arquitecto Ernesto Alva, en nombre de la
Secretaria de la CLEFA-UDUAL, de publi-
car un Boletin Informativo con los datos
de cada revista y el sumario de los ultimos
numeros. Este boletin se enviara a todas las
escuelas y facultades de arquitectura y se
gestionara ante la Federacion Panamericana
de Arquitectos su envio a todos los cole-
gios y sociedades de arquitectos.

. Publicar un folleto con los datos de todas

las revistas (editor, direccion, costo, estruc-
tura, tematica, periodicidad), con el propo-
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i NOMBRE REVISTA PAIS
Jorge Grane Habitar Costa Rica
Revista del Colegio
Modulo
Lala Méndez Mosquera SUMMA Argentina
SUMMA/Coleccion Tematica
SUMMARIOS
Federico Garcia Barba BASA Esparia
Maria Nieves Febles Benitez Islas Canarias
Rodolfo Santa Maria Disefio UAM México
Carlos Finck
Ramon Gutiérrez Documentos de Arquitectura Argentina
Nacional y Americana DAU
(Representante de Lima)
Arq. Ma. Teresa Ocejo C. UAM-A Cuadernos de Arquitectura México
Latinoamericana
Arg. Blanca Amaro Sanchez. UAP (Puebla)
Arqg. Eladio Gaxiola C. UAS (Sinaloa)
Arg. Rafael Lopez Rangel (Pdte.)
Hugo Segawa Projecto Brasil
Daniel Rodriguez Trazo (Publicacion del Centro Uruguay
Miguel Canale de Estudiantes) (Montevideo)
Gonzalo Cerda B. Arquitecturas del Sur Chile
del BIO-BIO (Universidad
Concepcion)
José Manuel Lopez Artefacto Mexico
(UAM - Azc.)
Jorge Morales Gutemberg Dos México
(UAM - Azc.)
Arq. Sergio Trujillo Jaramillo HITO Colombia
PROA
Arq. Rubens Stagno Revista de la Facultad de Arquitectura Uruguay
Revista de la Sociedad de Arquiectos
de Uruguay
Arg. David Eduardo Serna M. ESCALA Colombia
Arq. Ernesto Alva Martinez Cuadernos de Arquitectura Mexico
UNAM
Eduardo Sn. Martin Revista C.A. Chile
Colegio de Arquitectos
Cristian Boza ARS/CHILE Chile
Humberto Eliash ARQ./CHILE
Alberto Petrina SCA. Revista Arquitectura Argentina

Anales del Instituto de Arte
Americano
FADU-UBA
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10.

11.

sito de ser difundido entre bibliotecas y
universidades de América y otros continen-
tes, como posibles suscriptores.

Aceptar el ofrecimiento de la Revista Esca-
la, de Colombia, de responsabilizarse del
disefio y produccion del folleto. Los fir-
mantes se comprometen en solventar, soli-
dariamente, el costo.

Aceptar el ofrecimiento realizado por la
Junta Directiva del CIANA, a través del
Arq. Rubens Stagno, de propiciar en la
Feria de Sevilla, en conmemoracion de los
500 anos del Descubrimiento de Ameérica,
un espacio donde se exhibiran las revistas
Iberoamericanas.

Los textos de los presentes acuerdos debe-
ran ser publicados en su proximo numero
por las revistas aqui representadas. A su
vez, en |la medida de sus posibilidades, cada
revista difundira el material producto de las
ponencias y conclusiones del IV Encuentro
de Arquitectura Latinoamericana.

Se recomienda insistir a las revistas que aun
no lo hacen en la difusion, al mejor nivel
(planos, fotografias) de obras de arquitec-
tura iberoamericana contemporaneas que
representen el espiritu de los encuentros
latinoamericanos de arquitectura.
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ve CONGRESO NACIONAL DE PRESERVACION DEL

PATRIMONIO ARQUITECTONICO Y URBANO
111 SEMINARIO DE ESPECIALISTAS AMERICANOS

Mar del Plata, 24 al 28 de Octubre de 1990
Pcia. Bs. As. Argentina

PATRIMONIO AMERICANO:
UNIDAD, PERTENENCIA E IDENTIDAD

Organizacion:

— Asociacion de Arquitectos de Mar del Plata.
— Instituto Argentino de Investigaciones de
Historia de la Arquitectura y del Urbanismo.

Auspician:

— Municipalidad General Pueyrredon.

— Universidad Nacional de Mar del Plata.

— Comision Nacional de Museos, Monumentos
vy Lugares Historicos.

— Subsecretaria de Culiura de la Provincia de
Buenos Aires.

— Subsecretaria de Turismo de la Provincia de
Buenos Aires.

— Servicio Nacional de Arquitectura.

— Archivo y Museo Historico del Banco de la
Provincia de Buenos Aires.

— Colegio de Arquitectos de la Provincia de
Buenos Aires.

“Informacion e inscripcion:

— Asociacion de Arquitectos de Mar del Plata.

— La Rioja 2259 10. Piso / 7600 Mar del Plata /
Tel. 30954 / Bs. As. / Argentina.

Ha llegado el momento.

Cuatro Congresos anteriores en el transcurso de
ocho afos mostiaron el natural crecimiento vy

tal vez el mas seguro indicador del bueno cami-
no sean los jovenes asistentes estudiantes; el
FUTURDO.

Las ideas, las teorias, los conceptos van convali-
dandose con las diferencias de codigos o mati-
ces que propicia el encuadre de la libertad.

No todos son éxitos, pero hay positivos indicios
tangibles en muchos niveles: hay conciencia
generalizada producto del trabajo entre profe-
sionales, instituciones y la comunidad.

Hemos pasado el umbral que conjuga las teorias
con las realidades sociales para empezar a pisar
el terreno de las concreciones, aun asi hay
mucho por hacer.

Ahora pretendemos el paso que nos haga entrar
en la CASA GRANDE: Ameérica Latina.

Queremos ofrecerles este tiempo y este circuns-
tancial espacio para encontrarnos, para intentar
rescatar nuestra ‘‘ciudadania continental’’, para
reconocernos por medio de la historia comun,
para unirnos en la lucha esperanzada, para com-
prendernos como posibilidad de un futuro
mejor.

Tematica del V Congreso Nacional
de Preservacion

1/ Turismo y preservacion del patrimonio.

2/ Financiamiento de la recuperacion del patri-
monio arquitectonico.

3/ Ciudad y poblados histéricos. Papel prota-
gonico del municipio.

4/ Paisaje natural y paisaje cultural.
Integracion del patrimonio.

5/ Formacion de recursos humanos para la
preservacion.

6/ Concientizacion, difusion y medios de co-
municacion para la defensa del patrimonio.

7/ Museos y patrimonios arquitectonico.

8/ Técnicas y tecnologias de restauracion,
rehabilitacion y refuncionalizacion.

9/ Integracion de arquitectura contemporanea
en areas de valor patrimonial.

10/ Preservacion de sitios arqueologicos.

11/ Inventario de patrimecnio arquitectonico -
urbano.

12/ Preservacion del patrimonio arquitectonico
rural.

13/ Preservacion de la arquitectura vernacula y
popular.

14/ Rehabilitacion del patrimonio construido
para vivienda.

15/ Legislaciéon de defensa del patrimonio.

Presentacion de trabajos:

30 de marzo de 1990 (Maximo 1
pagina).

Resumen:

Ponencias: 30 de julio de 1990 (Maximo 5
paginas, 15 de exposicion y 15
diapositivas).

Aranceles: Marzo/90 Agosto/90 Octubre/90
Titula u$s 40 50 60
Observador u®s 20 25 30
Estudiante  u$s 10 15 15
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