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Desde la Presidencia

Para la junta directiva de la Asociacién Colombiana de Facultades de Arquitectura es grato dedicar
gran parte de la entrega de nuestra revista HITO. a los aspectos mas sobresalientes de una serie
de gestiones y actividades, que se han desarrollado como parte de la mision de la Asociacion,
ocupada por propender por el progreso de la educacién y formacion en el campo de la Arquitectura.
Es desde esta Mision, donde se han gestado proyectos que acomparian a la labor de la revista,
como las investigaciones de la ensefianza a nivel nacional e internacional, el acompanamiento a la
construccion de las pruebas saber pro realizado en conjunto con el ICFES, los apoyos dados a través
de la divulgacion de las convocatorias y publicacion de los resultados de la Bienal de Arquitectura en
Quito, los resultados del concurso Convive, la publicacion de los proyectos de grado meritorios, Ia
publicacion de los articulos de docentes y arquitectos que participaron en la convocatoria editorial, asi
como tambien, cabe destacar el tradicional evento academico que se encarga de congregar a toda
nuestra comunidad académica en torno a discusiones propias de la arquitectura y que en esta ocasion
giré en torno al tema de arquitectura y ciudades sostenibles y que es acompanado por la muestra
nacional de proyectos, ejercicio que busca retroalimentar a estudiantes, profesores y directivas sobre
el estado actual de las discusiones académicas que son propias de nuestra disciplina.

Desde “Hito" abordamos esta edicién como una reunion de saberes y como un espacio abierto en
el que convergen diferentes puntos de vista, que amplian el conocimiento sobre el quehacer de
nuestras facultades y programas. Este también es un espacio abierto, al que invitamos a contribuir
de alguna manera, para seguir reflexionando y construyendo, el como afrontar desde la formacion,
proyectos académicos, profesionales, urbanos y arquitectonicos que tengan en cuenta las principales
preocupaciones de nuestro tiempo, para que hagan parte fundamental en la forma como aprendemos,
ejercemos y transmitimos a las nuevas generaciones las reflexiones sobre la arquitectura,

Por ultimo, damos la bienvenida a nuestro nuevo asociado, el programa de Arquitectura de |a
Universidad Javeriana en Cali, con el que se completan ya treinta programas Asociados que
han consolidado un compromiso comun en torno a la formacién de los arquitectos y arquitectas
Colombianos.

Carlos Eduardo Hernandez
Presidente de ACFA
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En el espacio arquitecténico existen elementos intangibles,
imposibles de medir, y que muchas veces solo se manifiestan
muchos afios después de haber sido construido lo obra
arquitecténica. Son elementos inmaterioles pero extremodamente
reales que lienen que ver con los sentidos y la experiencia y
produce.n efectos. Todo espuocio genera emociones en nosotros

y nos hace experimentar sensaciones que podemos comparar,
reconocer y explorar,

Los efecios de la luz, la mezclo de sonidos, la armoniosa
interaccién de los materiales, las sensaciones de temperatura
creadas por los materioles y los colores, la sensualidad del
espacio y el comportomiento humano tambien hay que pensorlos
o preverlos en el momento de crear espacios habitables.




Centro Cultural Gabriel Garcia Marguez Bogota

La conceptualizacién del espacio arquitecténico no ha
sido una sola a lo largo del tiempo. Por el contrario,
ha sido un proceso de cambios ideolégicos que
dependen generalmente de la variedad de culturas y
de pensomientos. Pero lo que si se ha mantenido es
que el espacio arquitecténico solo se concreta cuando
es experimentado, percibido y recorrido por el ser
humano: “La arquitectura sélo se considera completa
con lo intervencién del ser humano que lo experimenta.
En ofros palabras, el espacio arquitectdnico solo cobra

vida en correspondencia con la presencia humana que
lo percibe” (Ando)

Asl mismo, Steer Eiler Rasmussen comentaba:

No es suficiente ver la arquitectura; debe expe-
rimentarse. Debe apreciarse que fue disefiada
para un propdsito especial y que se correspon-
de, arménicamente, con el concepto y el ritmo
de una época especifica. Se debe habitar en
sus recinfos, sentir como nos encierran, como
conducen naturalmente hacia otros. Se debe ser
consciente de los efectos de textura, descubrir
por que se escogieron esos colores y cémo la
escogencia tuvo que ver con la orientacién del
recinto hacia las ventanas y el sol. Se debe ex-
perimentar la gran importancio de la acustica en
la concepcion del espacio: o manera como el
Somdo actua en ung enorme C(,)’C‘d’”l. con sus
ecos y prolongadas reverberaciones, comparada
con un pequeno espacio recubierto por paneles y
replefo de colgaduras, alfombras y cojines.

De igual manera se puede decir que lo experiencia
del espacio también depende de Iq posicién fisica y
tridimensional del ser que la habita:

En cuonto a la percepcién del espacio, hemos
de senalar que esfa varia segin nuestra posicién
respecto a él. En pintura experimentamos sobre
una realidad pldstico bidimensional: en escultura
lo hacemos sobre cuerpos tridimensionales.
En arquitectura se introduce un nuevo factor:
nosotros. La posicion que nosofros ocupemos
frente a la arquitectura o en su interior es definitiva
para la percepcién final que tendremos del hecho
arquitecténico. Si nos limitamos a situarnos en
un punto concreto y no nos aparfamos de &/,
tendremos una visién bidimensional, maxime
tridimensional, como si nos hallasemos frente a

una pintura o un relieve. Pero si nos movemos en
torno a la construccién, si recorremos su inferior,
obtendremos una nueva experiencio: es la cuarta
dimension. Multiples puntos de vista nos dan
diversos visiones de un mismo edificio. Existe atn
otra formo de percepcion espacial: lo que nos
proporciona el cine. Se trata de uno experiencia
mixta que, si bien no puede sustituir nuesfra
vivencia intima y personal de la arquitectura, nos
“presta” su ojo mavil en el interior y alrededor de
lo edificacion

En ambos casos, la percepcién —experiencia sen-
orial— desempena un popel protagénico. Pero las
los posiciones pasan por alto oftra parte importante
le la experiencia espacial, como lo sugiere Alberto
saldarriaga: los afectos, las vivencias y los recuerdos.

Esto nos lleva al tema de la fenomenologia del espacio
arquitecténico, a la idea de lo poética del espacio de
Gaston Bochelard y al concepto de atmostfera de Peter
Zumthor,

Segun Saldarriaga, la experiencia del espacio arquitec-

lonico es algo muy individual y se adentra en el campo
le los recuerdos y de lo imaginacién: “La vivencia de
1 lugar despierta sensaciones y memorias inéditas. La
«periencia de la arquitectura es ol mismo tiempo lo
«periencia de un momento del alma”.

tn Atmosferas. Enfornos arquitecténicos. Las cosos @
alrededor, el arquitecto Peter Zumthor afirma que
oncepto de atmosfera se refiere a una sensibilidad
ocional que se nos despierta al estar en contacto

n el espacio arquitectonico existente y que tiene que

r no solo con la percepcién sino también con oftros
lores: algo de magia, un togue de misterio y una

wwsealmendron com/> (url en la bibliografia)

armonia comparables con las composiciones de la
musica clésica.

Estoy sentado bojo el soportal, en un sofd
tapizado en un verde pdlido; en lo ploza, la
estafua de bronce, sobre su alto pedestol,
frente o mi, me da la espalda, contemplando,
como yo, la iglesio con sus dos torres. Las dos
torres de la iglesia tienen un remate diferente;
empiezan siendo iguales abajo y, ol subir, se van
diferenciando. Una de ellas es mds alta y tiene
una corona de oro alrededor del extremo de lo
cupula. Pronto vendré hacio mi B., cruzando en
diagonal la plaza desde lo derecha. Ahora bien:
cqué me ha conmovido de alli? Todo. Todo, las
cosas, lo gente, el aire, los ruidos, los colores, las
presencias materiales, las texturas, y también las
formas. Formas que puedo entender. Formas que
puedo intentar leer. Formas que encuentro bellos.
¢Y qué mas me ha conmovido? Mi propio estado

Parque Biblioteca La Quintana 2 Medallin




de dnimo, mis senfimientos, mis expectativas
cuando estabo sentado alli. (Zumthor)

Y continda: “Me viene o lo cobeza esa célebre frase
inglesa, que remite a Platén: ‘La belleza estd en los ojos de
quien mira’, Es decir: Todo estd solomente dentro de mi”.

Entoncesla be”emhenequeve«conImronquilldod,con
una arquitectura que no sobreestimule al usuario yenla
cual la luz lo acaricie y abrace muy suavemente. Estos
conceptos son subjetivos, extremadamente personales;
se basan en lo més intimo de la sensibilidad y llevan,
como respuesta, a comportamientos determinados
El espacio arquitecténico no solo consta de muros,
cubiertas, limites, planos, sino también de efectos de
luz, de sonidos, de vivencias, de fenémenos que con
frecuencia solo se descubren muchos afios después
de materializarse la construccién, pero que, en el
proceso de disefio, que no es simple ni lineal, solo
estaban en lo cabeza del arquitecto creador. Para

entender esto hay que llegar a una plena madurez
tanto intelectual como arquitecténica que solo logran
los grandes maoestros

Para Zumthor, uno de los grandes secretos del espacio
arquitectonico es la presencia material de las cosas o
lo que denomina el “cuerpo de lg arquitectura”, que
consiste en una combinacién perfecta de elementos,
materiales y efectos que le den sentido al espacio
De igual manera, alcanzar la “consonancia de los
materiales” significa saber escoger los materiales, no
los que estan de moda sino los indicados para que
reaccionen armoniosamente entre si: “Los maoteriales
no fienen limites; coged una piedra: podéis serrarla,
afilarla, horadarla, hendirla y pulirla, y coda vez serg
disfinta. Luego coged esa misma piedra en porciones
mindsculas o en grondes proporciones: serd de nuevo
distinta. Ponedla o la luz y veréis que es ofra. Un mismo
material liene miles de posibilidodes”

Parque Biblioteca Sonto Domingo 2 Medellin

Reconacer que lo luz es lo que permite darle vida al
espacio arguitectonico, pensar de antemano cémo
seran sus electos, la reaccién de los materiales
expuestos a ella, los brillos, las sombras, deberia
ser uno de los ltines propios de la ensenanzo de la
arquitectura, Lo mismo puede decirse con respecto al
sonido del espacio arquitecténico; pero no me refiero
al manejo acustico sino a lo mezcla de los sonidos
que se producen adeniro debido a la vibracién de los
materiales, al crujido del concreto cuando se expande o
1l fraqueteo de la madera cuando se camina sobre ella
Estos son los elementos o dimensiones intangibles de
la arquitectura y sobre todo del espacio arquitecténico
sas que no se pueden medir. Realmente existe algo

n ciertos espacios arquitecténicos que es poco visible

€ro que |DS Iﬂfuﬂdf} cierto (_'Jl'(l('i'.') (i(f mishcismo

reo, por ofro lado, que muchos arquitectos de lo
iclualidad han trotade de convertir la arquitectura
un oficio sencillo y, especificamente, el disefo

ed sumamente 1écnica, en

juitectonico en una ta
n oficio que solo soluciona problemas, cuando en
alidad es un arte misterioso vy lleno de todo tipo de

menos

nuestra  cultura caontemporanea, €n la

que fodos estamos sometidos a una intensa
4 -~ ! o~ s
estimulacién exterior, en especial por el medio

ctronico reciilie | & ol de > -
trénico, resulto crucial el papel del espacio

“'<’;!,117e,e1 ionico como Ie-'f"_il“('/' (ll»‘! Ms;m!lu ,"\(]m,
ie nuevo, lo mds importante son la imaginacion
el elemento de ficcién que contiene lor

rquitectura, mas que lo sustantivo de ella. Sin

dentrarnos en el ambiguo reino del espiritu
humano —felicidad, carifio, tranquilidad,

fension—, la arquitectura no puede alcanzar ese

ntenido de ficcién que pretende. Y este es el
emao autenticamente propio 1'1'5‘ J(J .quwf.;-gfult;h

Inque sea imposible formularlo. Solo después
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de contemplar ambos mundos, el actual y el
de ficcién, puede existir la arquitectura como

expresion y elevarse al reino del arte. (Ando)

Esto me lleva a retlexionar sobre cudl es lo esencio
de la orquitectura y, especificamente, del disefio
arquitecténico. Paro el arquitecto Look Boon Gee, de
Look Architects, y ganador en Singapur del President’s
Design Award 2009, “la verdadera esencia de la
arquitectura es la creacién de espacios poéticos
que celebren el espiritu de la humanidad”. Creo
ciegamente que a través del espocio arquitecténico
hay que emocionar, hay maravillar. Y sabemos que lo
intangible es lo que maravilla,

Esto no quiere decir que ne pongamos atencién a
los demdas elementos. Un espacio debe ser funcional,
estar bien soportado y estructurado. Un buen espacio
arquitecténico es aquel que esté fundamentado en la
capacidad del arquitecto de percibir su entorno con
sentimiento y razén. Como lo explica Alberto Campo
Baeza, “quisiera yo, para mi arquitectura, odemas de
lo capocidad de servir, lo de conmaover a los hombres.
Con el rigor de la precisién de la razén, capaz de

permanecer en lo memoria y de construir historio,




Introduccion: habitar la ciudad

En cuestiones arquitectonicas y urbanisticas, San
Juan de Pasto cuenta con una serie de procesos y
problemdticas que la definen y regularizan. Desde
comienzos de la década de los ofios sefenta del siglo
xx, las ciudades colombianas han venido sufriendo una
serie de cambios que han afectado su desarrollo social,
ambiental, religioso, politico y cultural, debido, en gran
parte, al crecimiento demogréfico y al asentamiento
alli de nuevas culturas. Aparte de la ausencia de
planificacién que representa para las ciudades, este
conflicto ha generado fragmentacién y saturacion
tanto en la fipologia como en la morfologia urbana y
ha producido, en urbes de mediano o gran impacto,
una visualidad aparentemente desordenada que se le
atribuye principalmente a la interaccién del individuo
con los signos urbanos. Si bien el urbanismo estudia
el comportamiento de las ciudaodes, es interesante
abordar précticas culturales como el lenguaje semidtico
y su manera de aproximarse a lo expresién de las

L
, 28]
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necesidades de una ciudad.

Pasto vive una dualidad entre la conducta religiosa y
moral que ha caracterizado su historig y la floreciente
mundializacién que cada dio marca més a sus habitantes.
Entre estas se extiende una trama de diferenciaciones
que termina en un colapso cultural al sofurarse de
significaciones y multiplicidades haciendo a un lado el
concepto de identidad de los signos urbanos.

De lo anterior surgen las siguientes preguntas:
<Cémo se desarrolla la imagen individual y colectiva?

<Cémo influyen los signos urbanos en los diferentes
factores sociales?

<Cémo afecta lo historia el desarrollo de los signos
urbanos?

Figura 1 "A lg izquie

Ploza de Nannoe, a lo dered

Maza del Cornave
Fuente: eluborocion prog

La ciudad y el signo

Hay simbolos en que se reconoce a la ciudad entera
¢ simbolos que designan solamente lugares menores
5 parciales. Aunque no suelen ser simples indicadores
le lugares, con frecuencia los simbolos encubren
también reedificaciones de la memoria, sustituciones
adaptaciones. El espacio los eleva y limita; la
ludad los reconoce y singulariza y les da sentido. Una
nultitud de espacios exteriores —las calles, los barrios,
las plazas, las fachados, los principales edificios, los
jardines— toman nombre propio. El simbolo es una
fransaccion en que uno o varios denominadores
ejercen un derecho de sefalamiento, una imposicién
le voluntad. Si se lo acepta, se convierte en habito, en
>stumbre natural.

viaje por sus calles pintadas, que fortalecen lao
ercepcion del simbolo en lo ciudad, da cabida a lo
srpresa de lo ausencia, o la proyeccion estética, a la
terrelacion simbélica entre el habitante y el lugar.

todologia

e estudio trata sobre el vinculo generalizado que existe
ire el peatén y los signos urbanos. La imagen urbana y
-omponentes se consideran un factor esencial en las
‘aciones de la sociedad y agrupan a mayor escala
105 los escenarios de lo actividod del individuo.

‘omaron los sitios comerciales preponderantes de
'wan de Pasto como focos de estudio. Estos son

®l centro de la ciudod, por su actividad social, politica
ercial; lo zona de las universidades, debido a la
riedad de tribus urbanas y su interaccién con el sector,

» por ullimo, la periferia suroriental de la ciudad, que
iberga un gran simbolismo popular. Estos escenarios
#ron un modelo de andlisis que se centré en tres

factores: la percepcién como proceso, los secuencias
visuales y sicolégicas de la imagen y el estudio de
los elementos de la morfologia urbana —la calle, lo
manzana, el espacio publico—. A partir de ellos se
hizo una sintesis evaluativa de los signos urbanos
y su interaccién con el individuo para determinar las
variables cualitativas que inciden tanto en el peatén
como en la ciudad.

Sector del centro: del paisaje urbano a la identidad

En este sector encontramos escenarios destacados
como la Plaza Central y la Plaza del Carnaval, que a
lo largo de los afos se han convertido en el epicentro
de las actividades politicas, sociales y culturales de la
ciudad. Su perimetro lo conforman vias imporfantes
como los calles 18 y 19, en las cuales se da una fuerte
afluencia comercial; ademas alli existe un gran nimero
de instituciones laicas y religiosas.

Considerando el fuerte impacto que esta zona tiene
en las actividades politicas y sociales de los habitantes
de Pasto, el estudio abordé el uso institucional de
los edificaciones en este punto, claro reflejo de lo
importancia politica de la zona. Los simbolos que se
encuentran alli van de la estatua de Antonio Narifio
en las dos plazas mas importantes de lo ciuded a los
murales que conmemoran la libertad y expresan la
razén del sindicato. En estos espacios, el transeunte
se siente llamado a expresarse, pues se encuentra con
una variedad de lenguajes visuales alusivos al caracter
politico y cultural de la opinién individual o colectiva.

Las vallas publicitarias puestas en puntos comerciales
de la zona centro marcan la diferenciacién social del
sector. Se diferencian en color, fextura y simbologia de
los que podrian ser los mismos objetos en la parte sur
de la ciudad. El cambio de imagen a lo largo de un




mismo recorrido es significativo: la misma fachada se
duplica cientos de veces, pero con tonos distintos. Es
esa la ciudad que se embarca en una imagen donde
lo fachada arquitecténica en si pierde validez para
convertirse en un muro que puede contener la publicidad
y el producto.

El individuo que recorre sus espacios no solo percibe la
imagen del momento sino que también puede descubrir
por medio de ella un sinfin de elementos que configuran
su memoria individual y colectiva (fig. 1).

Sector universitario: la practica de exhibirse

El sector de las universidades se localiza ol norte de
lo ciudad y estd conformado por los universidades
Mariana, San Martin, Cooperativa y Udenar. En sus
alrededores hay barrios como El Dorado, Pandiaco y
Maridioz, donde hay una fuerte aclividad comercial
que se concentra en los necesidades de la poblacién
estudiantil —cafeterios, papelerias, tiendas, bares—.

Los actividades diarias de los universitarios fortalecen
el papel de los simbolos urbanos en este punto de
la ciudad, porque obligan a indagar consciente e
inconscientemente la forma més eficaz de atraerlos,
lo que provoca la utilizacién de un lenguaje semiético
natural y flexible en el producto y el anuncio.

Ahora bien: el mensaje publicitario se vuelve repetitivo
y obsoleto. Lo primordial de este tipo de comercio
no es la exhibicién del producto sino el dinamismo
social que atrae al comprador a fravés del lenguaije
corporal y el precio. Asi encontramos que los avisos
publicitarios han tatuado de manera descontrolada las
fachadas del lugor.

Entre los diversos lenguajes encontramos el grafiti.
Segln universitarios y habitantes de la zona, los grafitis
se asumen como un lenguaje entre las diversas fribus
aunque no dejon de tomarse como un medio de
agraviar e invadir la propiedad comdn o individual.,

la idea de que los grafitis o los murales son
manifestaciones donde solo intervienen el pincel y la
mano del arfista es totalmente errada. Hay diversas
técnicas que los convierten en algo menos fugaz y mas
espontaneo. El individuo juega con los simbolos y se
vuelve parte de ellos, déndoles un significado tanto por
lo que dicen como por la practica misma de exhibirse,
ya sea marcando ferritorios o quebrando los modos
insensibles de habitar (fig. 2).

Sector suroriental: costumbres rurales vs. ciudad

Este es un sector que se caracteriza por su enlace entre
vivienda y comercio. Aqui hay un gran nimero de
barrios que contienen a la poblacién de medianos y
bajos recursos de la ciudad —Lorenzo, Santa Ménica, El
Carmen—. Cuentan con equipamientos de integraciéon
social como el mercado y el coliseo y con un articulodor
regional: la terminal de transporte terrestre.

Siendo una zona que se caracteriza por su uso
residencial, fue necesario averiguar qué fipo de gente la
habita, su procedencia y sus costumbres.

Para esclarecer qué practicas sociales compartian,
dentro del estudio se abordaron los datos del Dane
sobre las constantes migraciones campesinas debidas
a factores econémicos, laborales, efc. En los Ultimos
diez afos, la poblacién rural ha emigrado mucho
a lo civdad y se ha establecido principalmente en la
zona suroriental. Alli empieza una fase de civilizacion

Figura 2 "mosaico de graffitis
dispersos por «l sector”
Fuente: eloboracion propio

urbana, pero manteniendo sus costumbres rurales.
Muchas de las que consideramos actitudes rusticas son

1 verdad fruto de una lenta incorporacién de patrones
eruditos gracios a las actividades que el campesino
reoliza frecuentemente. Tras algunos afos, este logra
acomodarse satisfactoriamente a los esquemaos que le
propone por la ciudad.

E ecimiento desmedido e incontrolado de lao
poblocion urbana, debido al fenémeno de las
Midraciones y a la consecuente economia informal,
ha generalizado una imagen interesante —a ratos,
caolica, enmarafada y andrquica— de la ciudod y del
ombiente donde se desenvuelven miles de personas.
En esos espacios urbanos, no obstante, se hace visible
YN notoble contrapeso visual-formal en el disefio mas
@ Menos “atractive” de almacenes, tiendas, coliseos,
Mercodos ete. Esta concrecion arquitectdnica responde
@ unafipalogia estandarizada y “mundializada”. Unida

inextricablemente a la paorafernalio propagandistica
publicitaria, cultural y politice, la cultura visual de
la zona supera en impacto, cantidad y variedad el
papel de las instituciones dedicadas al arte, cuyo fin
es “educar” estélicamente a la poblacién y contribuir
a la conformacién de un gusto, de un pensamiento y
de una cultura.

La siguiente imagen es un claro ejemplo de lo que
perciben los habitantes mds jévenes del sector y describe
o grandes rasgos fodas las anotaciones hechas por esta
investigacion (fig. 3).

Conclusiones

No se puede negar que, en el proceso de mundializacién
que afrontan nuestras ciudades, el urbanismo acomete
el estudio de las urbes desde el punto de vista normativo
y de las teorias del siglo xxi. Si se retoma lo imagen




Introduccion

Las caracteristicas fisicas de los espacios urbanos
pueden influir positiva o negativamente en el microclima
de una la ciudad, por lo cual es importante minimizar
los ganancios de calor en los momentos crificos,
considerando la proporcién de los espacios abiertos
disponibles en relacién con las dreas edificadas y su
disefio especifico en cuanto a tratamiento de superficies
y disposicién de lo cobertura vegetal como elemento
oltamente  beneficioso que le oporta  beneficios
sicolégicos a la poblacién, ya que organiza el territorio
y articula las diferentes zonas urbanas que favorecen la
relacién entre el ser humano y el entorno.

Lo presente investigacién plantea una esfrategia
para evaluar el microclima urbano en el trépico
himedo tomando como caso de estudio la ciudad
de Monteria (Colombia). Se trata, especificamente,
no solo de evaluar el microclima urbano utilizando
los elementos climaticos sino también de ajustarlos ol

Figura 1

comportamiento humano para dar o planificadores y
proyectistas recomendaciones gue les permitan lograr
soluciones ambientales validadas  cientificamente.
Dichas soluciones contribuirdn a la restouracién del
equilibrio entre el ambiente urbano y el ambiente natural
¥y mejoraran las condiciones de vida de los habitantes
de la ciudad, al perfeccionar lo calidad ambiental de
los espacios exteriores, debido a que sus caracteristicas
fisicas pueden influir positivamente en el clima de una
civdad, sobre todo si este es célido y himedo como el
de Monteria.

Se consideran la importancia que, para las actividades
cofidianas de los habitantes de las ciudades del trépico
himedo —necesarias u opcionales—, tiene el uso de los
espacios urbanos y la influencia de estos en el microclima
urbano. En este sentido, la evaluacién permitira dar a
conocer la relacién de la sicologia ambiental con el
microclima urbane para sustentar los resultados de las
mediciones de los elementos climéticos —temperatura,
humedad relativa, velocidad del viento, etc.—.

Materiales y métodos

En la metodologio que se desarrolla o continuacion
se crean pautas para desarrollar una investigacién
cualifativa y cuantitativa basada en lo problemética
humana frente a los espacios urbanos.

Seleccion del area de estudio

Se describe el ambiente que se estudiard, senalando las
caracteristicas del medio natural y del medio construido,
y se definen los limites del érea de estudio (figs. 1y 2).

Seleccion de variables

Para estudiar el microclima urbano es importante
conocer el comportamiento de las personos en el

» Figura 2. Areo de Estudio

espacio urbano. Se definieron dos tipos de espacios
urbanos —espacios urbanos con cobertura vegetal y
espocios urbanos sin cobertura vegetal—, considerando
dos aspectos fundamentales: el sicoméirico, relacionado
con los caracteristicas sicolégicas como herramienta
pora disponer de un pertil del comportamiento humano
que permito medir lo percepcion ambiental y validar
los pardmetros climaticos, y el ambiental, que mide los

parametros climéaticos. Se toman en cuenta, entonces,
los caracteristicas fisiolégicas, sicolégicas y sociolégicas
de los personas y ambientales del lugar.

Aspectos sicométricos

En los espacios urbanos, el ombiente fisico desempefia
YN papel importante en la conformacién de experiencias

relacionadas con las sensaciones térmicas que en ellos
se experimentan. En este sentido, es importante resaltar
que todas estas sensaciones dependen de la capacidad
del ser humano de percibir los diferentes ambientes,
considerando al hombre un ser vivo, inmerso en un
entorno con el cual maritiene relaciones.

Sequn estos consideraciones, con los variables sicomé-
fricas se determina el lozo sicolégico entre el hombre
y su ambiente y se introduce la subjetividad como
factor de apreciacién y comportamiento que afecta lo
espacial. Para el andlisis de estos aspectos se utiliza
un instrumento de medicién de la percepcién ambiental
que se aplico con los siguientes variables tanto a espa-
cios con cobertura vegetal como a espacios sin ella:




1. escenario de conducta: horas de permanencia,
concurrencia diaria y motivaciones situacionales

2. percepcién emocional: afecto, motivacién situacional
y motivacién por la compaiia

3. disposiciones frente ol ambiente: busqueda de
estimulos, gusto por la naturaleza, confianza en el
ambiente y adaptacién ambiental.

Estas variables se basan en Ia imagen que las personas
se hacen de la redlidad, fruto de la informacién que
se recibe a través de los sentidos —uvista, oido, tacto,
olfato— y pasa por filros sicolégicos mentales y
culturales.

Ademds de los variables mencionadas se consideraron
factores de las siguientes indoles, que influyen en la
apreciacion del espacio: sociolégica —tipo de actividad
y nivel socioeconémico— y fisiolégica —sexo, actividad,
peso y edad, entre otros—.

Para medir las variables sicométricos se entrevista a
una muestra de poblacién localizada en el drea por
estudiar; posteriormente se procesan los resultados
por medio de procedimientos estadisticos no paramé-
tricos.

Aspectos ambientales

De una u ofra manera, todas las actividades humanas
estén relacionadas directamente con el clima, pues los
factores climaticos condicionan su eficiencia.

Al estudiar estos aspectos se considera entre ellos la
vegetacion, dado que fiene efectos directos e indirectos
en el microclima urbano.

Para evaluar estos aspectos se utiliza informacién
climdtica suministrada por estaciones meteorolégicas
y mediciones en sitio segin esftas variables: com-
portamiento térmico de los superficies, temperatura,
humedad relativa, velocidad del viento, radiacién solar,
temperatura media radiante, aislamiento térmico de |a
ropa, produccion metabdlica, temperatura o la som-
bra, temperatura superficial de lo vegetacion, sensa-
cion térmica a la sombra y porcentaje de sombra.

Cada una de los variables relacionadas con los aspectos
ambientoles se mide con equipo especializado, y
posteriormente se procesan los resultados por medio
de bases de datos y se interpretan con procedimientos
estadisticos aplicando los programas de cémputo
adecuados,

Una vez realizadas las mediciones se resta |a
medicién reportada el mismo dia y a la misma hora
por la estacién meteorolégica més cercana de la
medicién tomada en el punto seleccionado. Los

deltas resultantes permiten mapificar isolineas para
las distintas horas del dia en un periodo determinado.
Después se superponen o los puntos donde se han
realizado las entrevistas para confrontar las variables
sicomélricas y las ambientales.

Diseno de los entrevistas

Para validar las mediciones de los parémetros
ambientales y determinar los factores de confort se
antrevista @ uno muestra de poblacion desarrollando
una evaluacién sicométrica que permita  estudiar
lo actitud de los personas hacia el ambiente, sus
habitos, su forma de vida y su peso en la relacién que
establecen con el entorno para determinar el grado
le incomodidad que una persona puede sentir si esté
cxpuesta al aire libre.

Con lo ayuda de expertos en sicologia ambiental y
estadistica se disefa un instrumento —entrevistas— de
recoleccion de la informacién necesario para el estudio.
Los entrevistas se dividen en dos grupos de informacién.
Lol primero se registran aspectos relacionados con
‘o= variables sicométricas y se considera la relacién con
¢l entrevistodo y sus carocteristicas fisicos y sociales,
el lugar de realizacién de lo encuesta y aspectos
relocionados con la vestimenta y lo actividad del
“nirevistado en el momento de la entrevista. El sequndo
se relociona con el registro de lo sensocién térmica de
los individuos, para lo cual se ufilizan tres escalas: la
escolo de percepcién térmica, lo escala evaluativa y
o escala de preferencia térmica. También se consulté
sobre el nivel de sudoracién y el grado de preferencia
fermica asociada a las coberturas vegetales.

Seleccion de la muestra

Paro la evaluacién sicométrica y ambiental se define
un drea de estudio y en ella se selecciona a un grupo

de individuos o quienes se les aplican las entrevistas
previamente disenadas, que permitirdn evaluar el lozo
sicolégico entre el ser humano y el ambiente.

El tamofo de la muestra se define de acuerdo con los
dotos poblacionales del érea de estudio y el nimero
de variables. Se toma en cuento informacion sobre
los caracteristicas demograficas que permita clasificar
lo muestra por rangos de edad, considerando los
parametros establecidos en sicologia evolutiva. El
tamano de la muestra se valida por medio de andlisis
estadisticos que permitan determinar el margen de error
y la fiabilidad del instrumento.

Aplicacién de las entrevistas

Una vez que se disefa el instrumento y se determina el
tamofio de la muestra, oquel se somete o una prueba
piloto con una muestra determinada para verificar los
tiempos de respuesta y los niveles de comprensién de
los preguntas.

Posteriormente se aplica el instrumento a un grupo de
individuos determinado en la seleccién de lo muestra,
en series horarias previomente establecidas de acuerdo
con las caracteristicas climéticas del érea por estudiar.

Procedimientos de medicion

Para la evaluacién se delimita un drea de estudio de
acuverdo con las caracteristicas morfolégicas y ambien-
tales del sitio. Hecho esto se determinan unidades es-
paciales que permitan establecer los puntos donde se
desarrollord el trabaojo de compo. Los medidas de lo
planta de los unidades espaciales son 2,4 m.x2,4 m., y
estan reunidas en cuadrantes que corresponden al drea
de ocupacién de una manzana de la trama urbana del
drea que se analiza.




De esta forma se determina una malla de cuadrantes
sobre los cuales se inscriben los puntos donde
se medirdn los parémetros ambientales del area
seleccionada (fig. 3). En los puntos establecidos
se miden simulténeamente, cada horo durante una
semana, la temperatura radiante media y la humedad
relativa del aire con sensores programados. Luego se
comparan los datos generados por los sensores con
los datos climdticos de la estacién meteorolégica mas
cercana al drea seleccionada.

Debido a la variabilidad de las condiciones ambientales,
el estudio sicométrico debe realizarse en distintas series
horarias a fin de comparar sus resultados con las
mediciones de los parémetros climaticos.

Para analizar la relacién entre la sensacién termica y el
comportamiento humano se deben realizar mediciones
puntuales de humedad, temperatura del aire y velocidad
del viento con un termohigrémetro y un anemémetro
portatiles; asimismo se foma la temperatura de los
superficies presentes en el drea seleccionada con
un termémetro infrarrojo de apuntador laser en el
momento de realizar las entrevistas para ver la influencia
de la temperatura radiante medio de los elementos
que conforman el espacio sobre la conducta de los
encuestados.

Con el fin de dar recomendaciones para una posible
oplicacién de esta informacién en el disefio de
espacios urbanos se analizan cuantitativamente los
fenémenos de transferencia calérica en distintos tipos
de pavimentos identificados en un drea determinada
y la influencia de las condiciones climéticas a que se
encuentran expuestos, a fin de evaluar su participacién
en el microclima del cenfro de la ciudad.

Igual que al estudiar las superticies que conforman el
espacio urbano, se mide la temperatura de diferentes

coberturas vegetales tonto a la sombra como al sol,
se calcula lo temperatura del follaje, se estudian las
poblaciones representativas de vegetacién existentes
en el drea de estudio y se examinan las caracteristicas
del folloje para determinar la temperatura bajo cada
especie y su indice de proteccién a la radiacién.

El clculo del indice de proteccién a la radiacién permite
establecer, en términos cuantitativos, la sensacién
térmica que se experimenta debajo de cierto arbol en
comparacion con la que se experimenta a pleno sol
y teniendo como referente lo temperatura de confort
calculada paro el lugar. El indice de proteccién a lo
radiacién de la vegetacién arbérea se calcula como la
diferencia entre la temperatura del follaje bajo el arbol
y la temperatura de confort de un drea determinada.

Dichas mediciones permitiran establecer las especies
vegefales debojo de los cuales se experimenta una
sensacion térmica maés agradable.

Andlisis de los resultados

Para registrar y procesar la informacién se debe construir
una base de dotos automatizada con el programa
Microsoft Access, a la cual se incorporan imagenes
digitales de los espacios donde se realizan las entrevistas.
Asimismao se recurre al programa Microsoft Excel para
procesar y presentar los datos —tablas y gréficos—. La
informacién obtenida se valida con lg interpretacién de
un andlisis estadistico que puede desarrollarse con el
programa Statistica.

Resultados y discusiones

En el caso de Monteria, mediante las valoraciones
efectuadas por lo poblacién en las entrevistas se
determiné la imagen colectiva del microclima urbano

y se identificaron claramente dos tipos de espacios
predominantes: muy confortables por la presencia de
vegetacion y totalmente incémodos por el exceso de
radiacién solar. Estos enmarcan en cierta medida la
jerarquizacién producto de la discriminacién practica o
sfectiva de los habitantes.

os valoraciones identificadas se superpusieron a
los resultados de los mediciones de los parametros
imbientales, representados por isolineas (fig. 4).
Al superponer la mapificacién de las isolineas a
los resultados punto por punto de las entrevistas se
validaron los resultados de las mediciones. En algunos
usos, los puntos de mayor confort segun las mediciones

Figuro 4. Mapificacion
de Isolineas

realizadas con equipos no corresponden a la valoracién
de las personas, lo que patentiza la influencia de las
condiciones ambientales sobre la sensocion térmica
experimentada.

El 40% de los entrevistados fue de sexo femenino vy el
60% de sexo masculino, debido a que la mayoria de los
transedntes eran hombres y estaban mas dispuestos que
las mujeres a responder a la entrevista. Por ofra parte, los
j6venes mostraron menos disposicién que los adultos. El
62,5% de la muestra tenia entre 20 y 65 afos de edad
—adultos—, el 30,63% entre 12 y 18 —adolecentes—
y el 6,87% mas de 65 —mayores—. De igual forma se
evidencié que tanto mujeres como hombres tienen una




misma preferencio en cuanto a confort térmico mientras
que adultos mayores y adolescentes fienen preferencias
distintas.

También se corroboré que, en las zonas de mayor
incomodidad, las personas mostraron aburrimiento e
irritabilidad.

Una vez obtenidos los resultodos de los entrevistas y
realizadas las mediciones de los parémetros ambientales
se calcularon los deltas resultantes de restar la medicién
reportada el mismo dia y a la misma hora por la estacién
meteorolégica mas cercana de la medicién tomada en
el punto seleccionado, en un periodo comprendido
entre los 8 o.m. y las 8 p.m., que a continuacion se
superpusieron a los puntos donde se realizaron las
entrevistas. La superposicién permifié corroborar los
puntos de mayor incomodidad en el drea de estudio,
validados por lo sensacién térmica experimentada por
el ser humano de acuerdo con los resultados de las
entrevistos aplicadas en treinta puntos establecidos en
unidades espaciales reunidas en cuadrantes de 100 m.
x 100 m., correspondientes al drea que ocupa una
manzana de lo trama del sector.

También midié la temperatura de diferentes coberturas
vegetales del drea de estudio a fin de calculor lo
temperatura del follaje y el indice de proteccién a la
radiacién, lo que permitié determinar bajo qué arboles
se experimenta uno mejor sensacion térmico y debajo
de qué especies vegetales se tiene una mejor proteccién
a la radiacién. El érbol que presento lo diferencia mas
baja entre temperatura del follaje e indice de proteccion
a lo rodiaciéon —es decir, el que ofrece mejores
condiciones de proteccién a lo radiacién solar— es
el laurel (Ficus benjamina), con ~1,910C, y el que
presenta la diferencia més alta —es decir, el que brinda

lus peores condiciones de proteccién a la radiacion
solar— es el guayabo (Psidium guajava), con 3,010C.
Los valores de la temperatura del follaje obtenidos para
diferentes especies arbéreas del cenfro de Monteria se
encuentran entre los 270C y los 320C.

Al interprefar mas ampliamente los valores de la
temperatura del follaje se puede decir que la sensacion
térmica debaijo del arbol es entre 2,300C y 4,620C mas
agradoble o mas baja que lo temperatura registrada
al sol por el termohigrémetro, lo que coincide con
lo sensacién experimentada por los personas en esa
situacion.

Superpuesto o un estudio de movilidod tanto peatonal
como vehicular suministrado por lo Alcaldio de
Monteria, lo anterior permitié establecer un manual de
recomendaciones para el disefo de espacios urbanos en
el centro de Monteria como caso de estudio duplicable
en ofras zonas de clima calido humedo.
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misma preferencia en cuanto a confort térmico mientras
que adultos mayores y adolescentes tienen preferencias
distintas.

También se corroboré que, en los zonas de mayor
incomodidad, los personas mostraron aburrimiento e

irritabilidad.

Una vez obtenidos los resultados de las entrevistas y
realizadas las mediciones de los parémetros ambientales
se calcularon los deltas resultantes de restar |a medicién
reportada el mismo dia y a la misma hora por la estacién
meteorolégica mds cercana de la medicién fomada en
el punto seleccionado, en un periodo comprendido
entre las 8 a.m. y las 8 p.m., que @ continuacién se
superpusieron a los puntos donde se realizaron las
entrevistas. La superposicién permitié corroborar los
puntos de mayor incomodidad en el drea de estudio,
validados por la sensacién térmica experimentada por
el ser humano de acuerdo con los resultados de las
entrevistas aplicados en treinta puntos establecidos en
unidades espaciales reunidas en cuadrantes de 100 m.
x 100 m., correspondientes al drea que ocupa una
manzana de lo trama del sector

También midié la temperatura de diferentes coberturas
vegetales del drea de estudio o fin de calcular lo
temperatura del follaje y el indice de profeccién a la
radiacién, lo que permitié determinar bajo qué drboles
se experimenfa una mejor sensacién térmica y debajo
de qué especies vegetales se tiene una mejor proteccién
a lo radiacién. El arbol que presenta la diferencio més
baja entre temperatura del follaje e indice de proteccién
o lo radiacién —es decir, el que ofrece mejores
condiciones de proteccién o la radiacién solar— es
el laurel (Ficus benjamina), con -1,910C, y el que
presenta la diferencia mas alta —es decir, el que brinda

los peores condiciones de proteccién a la radiacién
solar— es el guayabo (Psidium guajava), con 3,010C.
Los valores de la temperatura del follaje obtenidos para
diferentes especies arbéreas del centro de Monteria se
encuentran entre los 270C y los 320C.

Al interprefar mdas ampliamente los valores de la
temperatura del folloje se puede decir que la sensacién
térmica debaijo del drbol es entre 2,300C y 4,620C mas
agradable o més baja que la temperatura registrada
al sol por el termohigrémetro, lo que coincide con
lo sensacién experimentada por las personas en esa
situacion,

Superpuesto a un estudio de movilidad fanto peatonal
como vehicular suministrado por la Alcaldic de
Monteria, lo anterior permitié establecer un manual de
recomendaciones para el disefio de espacios urbanos en
el centro de Monteria como caso de estudio duplicable
en ofras zonas de clima célido himedo.
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Reflexiones sobre a la experiencia adquirida como docente de
universidad en el campo del disefio, pasando por el Disefo
Industrial la Arquitectura y la propuesta formal de un objeto

que solucione alguna pregunta planfeada por el hombre. Se
presentan algunas propuestas que sugieren métodos y procesos
dentro de un ambiente académico en donde el docente es el

facilitador.

En este escrito se ponen de presente elementos que comun
mente el arquitecto a veces no fiene previstos simplemente salen
a la vista come parte del proyecto y el observador o veces Jos
capla sin que se tenga esto previsto,

DEL VACIO PARA
DE LA INFORMACION,

Palabras Clad

cajo, confort, movimie

sistema, tal

representocion, perspe

tecnologio, recurs@

sotisfacc

nicio mi labor docente en arquitectura en el drea de
luller de Proyectos en 1993. Desde entonces he estado
snculada a diferentes universidades', en talleres de
proyectos de i a x, en dreas de representaciéon bi- y
iridimensional, y con una experiencia muy particular
en disefio industrial y en disefio de medios interactivos.
‘ando recibi la invitacion, senti que era la oportunidad

& "ordenar por escrito mis recuerdos” (Cornford), de
pensar mas defenidomente lo que hago durante mi
bor “pedagégica”, de intentar responder qué significa
docente de proyectos en arquitectura pero también
locente en otros disciplinas de disefo. Descubrir

{v& lo actitud pedogégica manifiesta en el contexto
de lo arquitectura era la misma que se expresaba en

diseno industrial y de medios, con coincidencias que
'"ascendian lo particular, me enfrentaba a la pregunta
B 51 existio un método que, de manera indiferente a su

“rvidad del Valle. Pontificia Universidad Javeriana, Universidad leesi v

i dun Buenaventury

objeto de conocimiento, pudiese dar resultados. Oiras
preguntas surgieron: “¢consiste el aprender en volverse
mas sabio en aquello que se aprende?” y “éson la misma
coso ciencia y sobiduria?” (Cornford). Decidl hacer un
ejercicio de taxonomia’ para estar mds a tono con el
tema del encuentro. Comentaré algunas posturas frente
al conocimiento y algunos métodos de ensefianza-
aprendizaje por los cuales he apostado, intertando
encontrar su validez y pertinencia en la actividad que
desempefio. Infentaré ofrecer un producto esperado
en términos “proposicionales”; pero, si no lo logro, me
sentiré complacida en la medida en que produzce cierta
disposicién en quien me escucha frente a la comprensién
del limite de nuestro propio conocimiento y, por ende,
de nuestra particulor estrategia pedugégica.

El saber construido metodolégicamente, el conocimien-
to exacto, en oposicién o los opiniones individuales,
sugiere que, para su entendimiento, se pongan bajo la
lupa dos énfosis: el aspecto disposicional® del saber y el
aspecto proposicional® del conocimiento. A lo largo del
texto intentaré hacerlo explicito.

Las definiciones y los limites entre los términos saber y

2 Del griego radis. taxis. ‘ondenamiontn”. v Vipios nomas. “norma’ o reglu
Clencia gue tratu de los principios, métodos v fines de la clasificacion. Se aplica en
particular, dentro de la hiologia, a la ordenacion jerarquizada v sistemitica. con
sus nombres, de los grupos de amimales v de vegetalis

I Duposwion: 1. Ondenacion de algo de lo torma conveniente para lograr un
fin: precepto, norma. lev, habilidad, soltura para hacer algo, aptited (Diceionario
Real Academia Espasiola, 20" ¢d.)

4 Proposicion: [ Exposicion de una wdea o un plan para que se conozea v se
acepte, unudad de estructura oractonal constinilde por sujeto v predicado (e
se une mediante coordinacion o subordinacion a otra u otras proposiciones para
farmar una oracion compuesta, lbg. Enunciado susceptible de ser verdadero o
falso. mat. Emunciacion de wna verdad demosirada o gue se wrata de demostrar

(Diceionario Real Academia Espuriola. 20" ed )




conocer se desdibujan y nos obligan a recurrir a otras
disciplinas que los definen de manerg mas compleja
Diré de Descartes, por ejemplo, que “en nosotros solo
existen cuatro focultades de conocer: el entendimiento,
la imaginacién, los sentidos y la memoria. Solo el
entendimiento puede percibir lo verdad pero debe
ayudarse de los otros para no dejor de lado ninguno
de los recursos que poseemos” (1977). El primero solo
contiene nociones que son tan claras por si mismas
que se las puede adquirir sin meditacién; el segundo
comprende todo lo que la experiencia de los senfidos
hace conocer, y el tercero, lo que la conversacién con los
demés hombres nos enseia. Dice también Descartes:
“No basta, cierfamente, tener buen entendimiento

lo principal es aplicarlo bien [...] los que caminan
lentamente pueden llegar mucho mds lejos si pueden
llegar siempre por el camino recto, que los que corren
pero se opartan de él” (1990: liii; 1967). Descartes nos
propone lo siguiente: lo primero consiste en no admitir
jamas cosa alguna como verdadero, evitando con sumo
cuidado la precipitacién y la prevencion; lo segundo,
en dividir cada una de las dificuliades por examinar
en fantas partes como sea posible y necesario para su
mejor solucién; lo tercero, en conducir con orden los
pensomientos, empezando por los mas simples y mds
taciles de conocer para ascender poco a poco hasta
el conocimiento de los mas complejos, y suponiendo
incluso un orden entre aquellos que no se preceden
naturalmente unos a otros, y lo Gltimo, en hacer en todo
enumeraciones tan L’Ornple'ﬂs y revisiones tan ﬂf“p'l()s
que se llegue a estar sequro de no haber omitido nada

De ofra parte, diré de Immanuel Kant que “solo
conocemos de las cosas lo que nosotros mismos
ponemos en ellos”. Con estos pensamientos, sacados
de contexto, no pretendo, ni mucho menos, hacer una
disertacién exacta y precisa; tan solo soy aprendiz de

fia; solo insto a que nos preguntemos por cada

tiloso

uno de ellos y recurramos a la fuente antes de intentar
construir un solo método que pueda aborcarlo todo
en un mundo en donde ninguna cosa permanece
slempre en un mismo estado. Quizés algin dia sabré
si la arquitecturo serd la ciencia que ensefa o hacer
edificios y si el disefio industrial serd lo ciencia que
ensefia a hacer objetos, o si, en ambos casos, “lo que
hacemos cuando ensefiamos solamente es definir el
objeto de cada una de estas ciencias” (Platén). En este
senfido, daré dos ejemplos, del Teeteto: ¢el que conozca
los letras del abecedario deberia tener la ciencia del
gramatico? Es evidente que quien se aprendiera de
memoria los diferentes premisas y reglas que entran en
un argumento, sin comprender la necesidad de esas
premisas ni la consecuencia légica de la deduccion,
seria capaz de enumerar las fases del argumento
pero no por ello sabria légica. Esto lo ilustro con un
ejemplo mas: “Supongamos que se nos interroga sobre
algo intrascendente y facil: por ejemplo, sobre lo que
es el barro. ¢No seria ridiculo que empezdsemos a
considerar si se trata del barro de los alfareros o del
de los constructores de hornos o del de los que hacen
los ladrillos antes siquiera de concentrarnos en lo que
verdaderamente es?”. No obstante, una “contestacién
infrascendente y breve, de una manera ligera y simple,
diciendo, por ejemplo, que barro es tierra amasada

€on agua, sin preocuparse para nada de su empleo”

(Cornford) serio igualmente desafortunada

Y équé es lo que “es”? Intentaré entender nuestro objeto
de estudio desde una perspectiva que sea consecuente
con mi siguiente acto taxonémico. Quizds entendiendo
la arquitectura, el disero y las necesidades de nuestro
fiempo segin lo manera en que los seres humanos se
desempefan en una sociedad industrializada. Un des-
empeno que incluye la bisqueda de formas estéticas
apropiadas que las puedan expresar, una necesidad
de mejorar sus productos en una era tecnolégica que

wanza a gran velocidad, de obtener equilibrio con la

oturaleza y coherencia con la economio de que se

dispone y de obtener satisfacciéon continua.  Tendria

we recorrer la historia: las maestranzas y los oficios

medievales, los técnicas renacentistas, el paso de lo

bjetivo a lo subjetivo de la modernidad, la separacién
ntre arte y técnica, lo revolucion industrial, la ciencia,
lo técnica mecanizada, el arte como punto de partida y
y como meta, el funcionalismo, lo cultura, los tactores
-onémicos que daban origen a contlictos sociales,
movimientos politicos, ideolégicos, intelectuales y
lturales y el escenario histdrico tomado por sus res-
clivos actores, la ruptura de los vinculos institucional,
al y cultural, el individualismo, la proliteracién de
inflictos mundiales, nacionales, locales e individuales,
tuerzas de transformacién —esencialmente, de co-

ter econdmico—, el contexto definido por el trabajo,
produccién, las relaciones de produccién, las closes
-inles, los derechos socioles, el derecho al trabajo y
ista interminable de situaciones que determinarian

:stra manera de aproximarnos o la comprension de

irquitectura y o su adecuada transferencia

-reo que no serd suficiente si no contemplo los
entes movimientos sociales del siglo XXy su influencia
1 evolucién de la arquitectura y el disefio mundiales:

las propuestas metodoldgicas y su necesidad
ear mefalenguajes hasta la racionalizacién de
tividad proyectual como un sistema objetivo con
netros de adaptacién al medio ambiente, la funcién
estandarizacién Presento algunas propuestas

cesariomente pensodos desde el disefio para el

ino que se plantean el acto creativo como una
i concepto del stcounal lesignu el mecanismo
1 Wl wng persona fransfiere V oreachiva inconscientemenie, on

1l nuevoys s antguo cnimienias, ajecio. expectativa,

primiiday (Wikipedia)

construccién del aspecto disposicional del saber, donde

tendrian verdadera cabida la instruccién y los métodos
Empezaré con la “caja negra” de Christopher Jones
(1961), quien considera al diserador capaz de producir
r"esult-:lrlos en que confia y en los cuales @ menudo tiene
éxito, mas no es capaz de explicar cémo llegé a dicho
resultodo. Un diseno final conformado por entrados
(inputs) recientes y ofras que proceden de experiencias
anteriores y, por supuesto, la disponibilidad de tiempo
y manipular imagenes que representan

para asimilar
lo estructura del problema, eliminando restricciones
al proceso creativo y estimulando la produccion d?
resultados mas diversiticados. O su “cojo transparente
(1976), con obijetivos, variables y criterios de evaluacion
claramente fijodos de antemano. Obvio: en este
esquema, el andlisis del problema debe completarse
antes de iniciar la busqueda de soluciones. En este

caso, la evolucidn es tundamentalmente verbal y 16gica




en lugar de experimental—. Como se establecen de
antemano, los estrategias, por lo general, son Iineolés
y contienen ciclos de retroalimentacién, Fl proceso ;e
abre para incluir varias posibilidodes, siendo las idec‘xs
repentinas del disefiador tan solo un caso particular ‘

Pero veamos a otro creativo. Morris Asimow nos propone
una fase de planeacién y morfologia que consiste en
estudio detallado de factibilidad, disefo preliminar,
diseno detallado —que incluye preparacién— diseﬁc;
tc.ﬁol del subsistema, disefio total de los comp(')nen!es
disefio detallado de |as partes, preparacién de los dibujos:
de ensamble, construccion experimental, programa
dg pruebas, andlisis y prediccién, redisefio .y suUs
diferentes modelos de planeacién desde o produccién
hasta el consumo. En resumen, Asimow plantea las
siguientes fases: andlisis, sintesis, evaluacién, decisién
, '

optimizacion, revisién e implementacién, Este podria
‘ser, perfectamente, un esquema de ensenanza tal como
o usamos en el taller de proyectos de arquitecturg.

Vamos por otras opciones, las que proponen Starr, Alger
y Hays, quienes recomiendan, en primera Instancia
un reconocimiento o definicién del problema, uno’
especificaciéon o proceso de andlisis que permita la
oblgncién de requerimientos, una evaluacién y una
decisién que propongan alternativas, una optimizacion
—que no es ofra cosa que decidirse por una solucién—
pr1c1 revision o retroalimentacién del proceso y uno,
implementacién o realizacién de prototipos. Con ofras
definiciones, Bruce Archer hace el mismo planteamiento

Ahora qu‘iero presentarles la propuesta cientifica, |la
que podriomos llamar “de las ciencias duras”, la de
lo Escuela de Ulm. Sus miembros gustaban, sobre
todo, de las matematicas, por la certeza y ev'idencio
de sus razones. La escuela de Ulm se sirve de andlisis
matematicos complejos, andlisis vecloriales, andlisis de
mut‘nces, programacién lineal, topologia, cibernética
'eprm logaritmica, y quizas llegue a pensar el objefo dc;
disefio segun la teoria cuantica,

Por su parte, Hans Gudelot inicia, al igual que Starr
y Bruce, con la efapa de informacion, investigacién y
objetivos, pero se plantea parametros d(’.'erl;')iHOHfPS
Y, determmcdos, subpordmetros Y sSu respectiva cuant‘i-
ficacién, y a las etapas de disefio y decision les anexa
una de cdlculo para validar el problema

Christopher Alexander hace un ejercicio interesante
Luego de definir el problema, analiza e componomien;
to de todos los sistemas. Da un juicio, analiza y des-
compone lo matriz creada y produce unos diogramas
Me atreveria a decir que de alguna manera deconsrruyé

el proceso, método al cual me acerco y que reviso con
simpatia. Dejemos aqui el tema de los métodos porque
lo que uno analiza es en muchos casos una denomi-
nacién nueva de lo que antecede y pocas propuestas
novedosas —probablemente me suceda lo mismo con
esta ponencia; espero que no—. Y me atreveria a pen-
sar que, a excepcion de Alexander, fodos fienen una
tendencio demasiado lineal.

lendria también que detenerme a pensar —para
continuar con el gjercicio taxondmico— en el significado
de creotiwdod, por cuanto, por mucho tiempo, nos
ha representado el primer insumo® del que hacemos
buen uso, traducido como originalidad, flexibilidad,
sensibilidad, fluidez e inconformismo. Originalidad,
por considerar las cosas o relacionarlas bajo un nuevo
dngulo; flexibilidad, al detectar problemas o relaciones
hasta entonces ignoradas; fluidez, por apartarse de
los esquemas mentales rigidos, e inconformismo,
al desarrollar ideas rozonables en contra de lo
convencional o de la corriente sociol

Finalmente, para que la diseccion’ sea completa, intuyo
que el moestro debe esforzarse en crear ambientes
de aprendizaje significativo:  de tipo cognitivo,
donde prevalezca el conocimiento social, cultural y
cientifico previo; sicomotriz, que le permitla manejar
adecuadamente las herramientas y los instrumentos;

6 El insumo es un bien conxsumible wtilizado en el proceso productive de
iro bien. Este iérmino, equivalente en ocasiones a materta prima. se emplea
mavarmente en el campo de la produccion agricola. Usualimente, los insumaos son
denominados “factores de la produceion ™ o “recursos productivos . En general
s insumos plerden sus propie dades y caracteristicas pra transtormarse N Jormar
parte del producto final. Para el caso de los servicios se alude a los “recursos de
ntrada”™ al proceso cuvo flujo de salida es el servicio prestado
Diseccion es la division en partes de una planta. un animal o un ser humano

nuerta para examinarlo v estudiar sus organos

socioafectivo, expresado en habilidades y destrezas
personales, y —el mas importante— volitivo, que se
traduce en el deseo de actuar (voluntad). Con toda
esta experticia y la “vacuidad” de su interlocutor, se
preparard para “grabar” en él lo que quiera, y a partir
de ahi intentarad convertirlo en espectador mds que en
actor.

Pero, como diria Descartes (1996), “es oficio del espiritu
generoso [...] examinar aparte y luego comparar juntas
todas los leyes y costumbres, para ‘juzgarlas’ y ejercitar
el entendimiento al nivel de la verdad y la razén”. Cado
uno de nosotros sabrd expresarse generosamente

A estos olturas del texto, yo deberia ofrecer el producto
esperado en términos “proposicionales”. Centrado
en primer semestre o primer afo, propondria que los
estudiantes piensen en “sustantive”, con lo salvedad de
que la discusién no se centrard en si el problema es
instrumental o conceptual, no solo porque este dilema
es tan viejo como la humanidad sino también porque
serfa tan absurdo como tener que escoger entre Hegel
y Kant, entre Aristételes y Platén, entre Pirrén y Sécrates.
Creo que seria una discusidn absolutamente bizanting,
porque cada uno tiene una porciéon de la verdad.

Hociendo esto salvedad, habrio que comenzar por la
investigacion de las primeras causas, es decir de los
“principios”. Estos deben reunir dos condiciones: una,
ser tan claros y tan evidentes que el espiritu humano
no pueda dudar de su verdad cuando se aplique con
atencién a considerarlos; la otra, que de ellos dependa
el conocimiento de los demas cosas, de manera que
puedan ser conocidossin ellas, perono, a lainversa, estas
sin ellos. Creo firmemente en el valor de la vida. Creo
que, frente a ese principio fundamental, nosotros, como
arquitectos, prestamos un servicio. Creo que lo nuestro




no es un negocio. Creo que no es solo un acto creativo
no es solo un acto infelectual, y no podemos ,)resemall‘(‘;
como tal. Creo que el estudiante de OFC]UII(,’UI_H'C; debe
saber que esta es una discipling compleja qué 'r‘n.
somos hacedores de formas bonitos o (19’ espacic ;
Ogrodub|es y bien compuestos bicmr-:;S n’rwe;r]li::us
qtlJe nuestro compromiso no es exclusivamente :()'I un
cliente ni con un usuario sino con seres humanos. con
la sociedad, con la noturaleza, Creo que « (1(1\'; rim'l|5|:'m
que tomemos no ha de ser el producto de una f<;v—mu—lo
Sll»f; de pensar la complejidad que constituye estructurar
el “habitat”, en sustantivo. Siendo covvsc?nvuen'cs r'r'*]

que, para darle formo a algo tan complejo, [:(11;1'11;1:;}
'C] mnmersion en f)'HHPr Sel“l}sh(‘., en r)fIﬂTC‘T ano “Q‘P
dcb('- empezar por el principio, por los “prmrlnms”i ,’);-r
los “conceptos”, y continuar por las “veglu,‘;" - ;.i' 5/3
necesita instrumentar, se hard en una clase técnica y‘ C rnr:
todo el rigor—, reflexionando sobre la msponsubdldu-d

sobre la oportunidad de pensar las cosas gruesas de'
lo arquitectura, més que acerca de los :r\;rnn;vp.nms;
para hacerla, sobre todo porque esos mstrn_runr-m(rw
pertenecen a unos metalenguajes que, por la (hhr;ll()(;
de digerirlos, facilmente se pueden convertir én r>o=( le

que desdibujan lo esencial. Como a los nifios (Jife::

que decirles que solo las jirafas son altas o aue solo
los elefantes son grandes, se les hablarg en sustantivo
Los adjetivos y los verbos |amas seran ni imperativos ni
CO@gum os. De esta manera, el mundo no se traducirg
a formulas sino que tendra tantas variables como
situaciones existan, tendrd un pensamiento no Imv;ol n;

transversal sino sistémico

De modo que esa especie de demiurgo debe tener la
capacidad de “inventar” algo "nuevd"‘, de relac 'r"mrn
algo conocido de formo innovadora, de apartarse rie
los esquemas de pensamiento y conducta |1ub|tlJﬂl%\<
para poder responder a las necesidades que le plantea
el mundo actual. Debe estar capacitado para upn‘*nde'rr
reaprender y desaprender —si fuese necesario— ‘[);’fﬁf;

superar los nive

es b(JSI(_OS d(f (()””"V(‘JIHISO, COmMo son
describir, enumerar, clasificar y sintetizar, para lleaar n> un
nivel superior en donde pueda valorar «:onsm;mw ‘(,;
evaluar si algo es necesario o suficiente, ’vonhfur'm(x"v,
resolver conflictos. Necesitamos “encontrar fierra *G“HIll“
prlx'a que individuos auténomos, capaces de adquirir
Informacion, juzgar su validez y hacer a partir de ella

inferencios roc .
encias racionales, légicas y coherentes, puedan

repensarlas o deconstruirlas y relacionarlas con ofras
nferencias. Para, de pronto, al final darnos cuenta de
e aquello que creiomos que era conoc imiento es solo
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n prejuicio

En este contexto deberia encontrar algo absolutamente
\eutro que diera forma a tan dignas premisas: pensaria
an trabajar en sustantivo, con conceptos tan amplios
omo lugar, espacio, tiempo, materia, funcién. Con
da la complejidad que cado uno de ellos impone, y
ensando desde varias disciplinas®, podriamos obtener
. ellos no solo definiciones sino también la posibilidad

lo construir pensamiento desligado de lo forma, que
| veces nos determina, restringe y prejuicia tanto ¢Por
ué estos conceptos y no ofros? Porque la sociedad
le la informacién, lo sociedod del conocimiento
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imiento habran de convertirs o la estructura central de la nueva economid
iy soctedad apmialada en la infarmacior donde lax illeologlax resultaran
ndo. Exta expresion reaparece con fuerza en joy anos novenrit. en [ contexto

wrollo de internet v de lay tic. A partir de 1095 se inchivo i la agenda de

Lo oo o8— donde se funtan los jefes de Esrado o gobierno i

mones del e &
mes mas poderovay del planeta. Abdul W theed Khan ubdirector generial
nesen para la Commicacion y la Informacion esoride La Sociedoad
i ex la piedra angular de las sociedades de ! conocimiento. El

de “soctedad de la informacian’, a mi parecer. exia relacionado con

de la ‘innovacion tecnologica | mierire ju mcepto de  soctedade

nociniento” incluve una dimension de transformacion So fal linral

individuo, de sus diferencias y de su identidad, y ho
impuesto en los sociedodes modernas una dinamica

que afecta a las minorias, a los etnias minoritarias y

a las sociedades peguefas —en una plataforma

de aparente interculturalidad— Estos
permitirian que cualquier estudiante de otra cultura
desde su saber previo, al desarrollo

‘conceptos”

Qo

etnia accedierg,
del toller, enriqueciendo con sus diferentes matices lo

problemdatica Quizés entenderian mas facilmente, o

entenderiamos que, como diria Aldo Rossi,

entre lo casa de lo infancia y lo de lo muerte,
entre lo del espectaculo y la del trabajo, estd la
cosa de la vida cofidiona, a la que los arquitectos
han dado tantos nombres: residencia, habitacién,
vivienda, efc., como si vivir fuera algo que sucede
en un solo lugar [...] esto es muy importante para

|:t'.vv7‘~pren(.‘rf' lo arquitecturo

Un docente que desee emprender esta aveniura
debera ser un facilitador y aprender a aprovechar el
impulso de los estudiantes por aprender y la existencia
del intercambio de los ganas de hacer. Mas que un
pensador critico, deberd ser una persona habitualmente

inquisitiva, bien informado, de mente abierta, flexibl
cuando

justa cuando se lrate de evaluar, honesta
sersonales, prudente al emitir
a

confronte sus sesgos f
|UICIOS, (i!t&put‘:sm a reconsiderar y, si €5 necesario,
retractarse, ordenada cuando se enfrente a situaciones
complejos, diligente en lo busqueda de informacién

relevante, razonable en la seleccion de criterios

1 mas plural,

canomica, politica ¢ institucional. asi como Wna pwrsfi

v desarrolludara. El convepro de “sociedades del cono imiento’ os preferible al

de la ‘sociedad de la informacion . va que expresa mejor la complendad y el

dinantixmo de Tox cambros gue xe estan dandi I ¢l conocimiento en cuestion no

sl s importante para el erecimiento economjco sing también para empoderar \
tores de la soctedad

desarrollar todo




persistente en la busqueda de resultados tan precisos
como las circunstancias, el problema o la situacion lo
permitan. Ademds de crear condiciones para que un
pensamiento sistémico se construya y se deconsfruyo,

maneras de neutralizar el pensamiento del ofro y
de inmunizarse contra &/ (Zuleta: 24-33),

“no he podido convencerme a mi mism[a] de manera
suficiente de lo que digo, ni he hallado en las respuestas
que oigo la exactitud que busco, ni he podido alejarme
de esto preocupacién” (Platén), y “parece entonces que
sufro los dolores del vacio!! y no de lo lleno” (Platén).
Para hacer eco de lo que pienso, y con el temor de parir
algo monstruoso, terminaré citando el primer parrofo
del libro Elogio de Ia dificultad, que hace parte de ung
conferencia leida por Estanislao Zuleta, uno de nuestros
insignes maestros, el dia que la Universidad del Valle
le concedié el doctorado honoris causa en Sicologia
como reconocimiento de sus méritos académicos e

deberd estimular el pensamiento racional, no racional
y sensual, construir una memoria basada en o
experiencia previa, individual y colectiva y poner en
funcién las herramientas e instrumentos proyectuales.
Deberd asimismo pensar que su obijetive final no
es solamente el proyecto sino el pensamiento que lo
sustenta y le da validez, con la pretensién de que algin
dio sea arquitectura. Deberd tener como norte “servir”,
expresado en las sabios palabras que rezan: “Nada
hagdis por contienda o por vanagloria, antes bien con
humildad, estimando cada uno a los demés como

superiores a &l mismo, no mirando cada uno por lo
Suyo propio sino cada cual también por lo de los ofros”
(Filipenses 2: 3,4)10. Si es capaz de usar cualquier
método que esté a su alcance para que la persona que
lo acompana emprenda su propia aventura y si es capaz
de vivir de acuerdo con lo que dice pensar, entonces
serd llamado “maestro”.

Como es perfectamente posible conocer la arif-
metica, la biologia, lo economia, [la arquitectura]

intelectuales:

Lo pobreza y la impotencia de lo imaginocion
nunca se manifiestan de una manera tan clara
como cuando se trato de imaginar la felicidad.
Entonces comenzamos o inventar paraisos, islas
ofortunadas, paises de Cucona'?. Una vida sin
riesgos, sin lucha, sin busqueda de superacién y
sin muerte. Y por lo tanto también sin carencios
y sin deseo: un océano de mermelado sagroda,

mente inalcanzables, paraisos afortunadamente

Descartes, René (1967) Obras escagidus, Buenos Aires. Suramericana a »
S . / G “. ) ) ; A ”»
(1977) Meditaciones metafisicas con ohjeciones v vespuestas. Mudrid, Alfagu
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un saber de tal manero que queden de hecho
reforzadas, institucionalizadas, y se vuelan ope-
rativas y necesarias todas las resistencias del pen-
somiento. [Y como] es posible adquirir una vasta
erudicién sin que el pensamiento tenga prdctica-
mente nada que ver en ello ¥, mas aun, como una
defensa contra el pensamiento. Pues hay muchas

10 Las atras: esos seres Inemanos a los que les proyectamos, Los otros son la

naturaleza; lox otros son el planeta,

reconocimiento de la propua ignorancia
hasta que el individuo se da cuenta de que no tiene razon. 1.

en sucar a la e los conocimientos innatos que tenemos almacenados en ¢

través de las habulidosas preguntas del maestro (Bowen)

12
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donde ¢l maestro utiliza preguntas hihiles
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la superticie del agua, para coger como
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Los estudios de vulnerabilidad realizados a edificaciones
constituyen herramientas para su rehabilitacion y permiten
conocer su compartamiento anle eventos sismicos de moderado
¥ gran inlensidod y adoptar medidas para incrementar, de ser
necesario, su seguridad estructural. En el prasente articulo se
muestra el anélisis de vulnerabilidad sismica estructural realizado
al antiguo edificio de Obras Publicas, ubicado en el Centro
Histérico Urbano de Santiago de Cubo, a portir del cual se
proponen soluciones estruclurales para llevar a cabo los frabojos
de rehabilitacién de este inmueble.

. vulnerabilidod S

rehabilitoc

esfruct

Introduccion

La sismicidad de la regién oriental de Cuba tiene una
caracteristica significativa que hace que su evaluacién
sea compleja para algunos dreas. Es el hecho de que en
aste territorio se presentan dos formas de sismogénesis:
de interplacas y de intraplaca.

Lu provincia Santiago de Cuba se encuentra en lo
2gion suroriental del pais, considerada la de mayor
peligrosidad sismica del pals a causa de su cercania o
o estructura de Bartlett-Caiman, frontera de las placas
liosféricas de Norteamérica y del Caribe, principal zona
:ismogénica del pais, capaz de producir terremotos de

Zonas sismogenicas
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Caontro Historico

una magnitud de hasta 8 en la escala de Richter. Se
debe considerar, ademds, la presencio en esta provincia
de ofros zonas sismogénicas de baja actividad —de
menor orden o categoria—.

La zona mas antigua del municipio del mismo nombre de
dicha provincia responde al nombre de Centro Histérico
Urbano (C. H. U.), y el 10 de octubre de 1978 se lo
declaré Monumento Nacional debido a su antigiedod
y a los valores que alli se encuentran, Abarca un érea
de 3,2 km2, con un trazado urbano que delimita 380
manzanas en las cuales se encuentran veintitrés dreas
monumentales y mas de dos mil edificios categorizados
como bienes patrimoniales, todo lo cual le confiere
gran valor histérico, arquitecténico y paisajistico.

El C. H. U. es una expresién propia de la arquitectura
cubana, ya que, independientemente de los estilos
arquitecténicos en él representados, alll predomina una
tipologia constructiva de fachada comin, expresado en
sus tres formas: simple, corredor y balconagije.




Investigaciones  precedentes demuestran que, al
presentar dos niveles, las edificaciones de balcongje
tienen un comportamiento técnico constructivo mds
complejo quelas ofras fipologias, por lo que de su
andlisis se obtendra ung informacién més detallada
€n cuanto a la vulnerabilidad que del estudio de ofras
edificaciones del C. H. U.

Informacién obtenida del Plan Maestro revela que los
balconaijes perfenecientes a la Colonia presentan un
estado técnico constructivo irreversible, por lo que
de realizar estudios de los mismos, los resultados nc;
aportarian ningdn dato de inferés o esta investigacién

Por la razén ya expuesta, este estudio se concentrarg
en las edificaciones de balconaje del periodo de la
Republica, especificamente en |os de estilo ecléctico, y
mostrard los resultados del estudio realizado al antiguo
edificio de Obras Pyblicas.

Antecedentes

El inmueble en cuestion s€ encuenfra ubicado en |g
calle José A. Saco (Enramadas), esquina Pio Rosado
(Carniceria).  Fn su disefio original, esta edificacién
poseia un solo nivel estructural; en 1916 se la intervino y
se le anadié el segundo nivel. Por supuesto, en esa época

™M

Despues do intervenido

habia un conocimiento profundo de ciertas técnicas
nstructivas ni de la naturaleza de los materiales.

edificacién se concibié para alojar oficinas y sirvié
ste propésito durante 95 afos aproximadamente
rante su vida util ha sufrido intervenciones dirigidas a
lificar sus espacios y en su interior se han construido
vas divisiones con el objetivo de aumentar el nimero
coles. Su estado técnico constructivo era regular

de realizar el estudio.

slema constructivo es una estructura de esqueleto
\ada por columnas, vigas y losas fundidas in situ
frepiso estd formado por una losa de hormigén
2posa sobre vigas de acero doble t de 10” (250
le peralto, armada con malla desplegada de 3”
79 mm x 200 mm), mientras que en el area del
se construird de igual manera, con la diferencia
los vigas de acero doble 1 tienen 6” (150 mm)

ilto

La cubierta estd impermeabilizada con rasillo y pretiles

perimetrales.

Diagnéstico

Como base del andlisis de vulnerabilidad propuesto
se realiza un diagnéstico del estado técnico de la
edificacién, identificando, en cada uno de los elementos

estructurales principales, las lesiones mas comunmente

observadas.

Elemento Lesiones l
estructural l
Columnas Perdida de recubrimiento del acero

Acero expuesto, con presencia de
corrosion.
Manchas de humedad.
Delaminacion del acero de refuerzo
Abofamiento del hormigén
Vigas 1 Griefos y fisuras
Acero expuesto, con presencia de
' corrosion
Manchas de humedad
Delaminacion del acero de refuerzo
‘ -
‘ Losas Acero expuesto, con presencia de
' corrosion.
Vegetacion pardsito.
Muros I Grietos y fisuras en los esquinas

Conviene destacar que el hormigén de los elementos
estructurales se encontrube disgregado debido a los

insuficientes dosificaciones y Gridos ufilizados en lo época

de construccién, lo que incide directomente en su baia

resistencia




El diognéstico mostrado y el inventario de dafos nos
permitieron confeccionar las fichas técnicas que a
continuacién se muestran, donde se recoge toda la
informacién acerca de las patologias y de sus causas y
se plantean posibles soluciones.

Levantamiento de dafios por elementos estructurales
Ficha técnica 1

Elemento: columnas

Lesién: acero expuesto, con presencia de corrosién

Posibles causas: pérdida de seccién de hormigén desde el

npt hasta aproximadamente 1,20 m., debido a la humedad

ascendente (capilaridad) o o lg ausencia de cimientos

Trabajos por realizar:

1. Apuntalamiento de elementos aledaios.

2. Repicado del hormigén hasta descubrir todo el ocero
vertical dofado.

. Eliminacién de todo el acero delominado.
Confinacién en un nicleo central del acero existente,

. Colocacién de las nuevas armaduras, que deben
estar libres de éxido.
Aplicacién de convertidor de éxido o todo el acero
una vez limpio.

- Encofrado y hormigonado de Ia columna

O U AW
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Ficha técnica 2

Elemento: vigas

Lesién: acero expuesto, con presencia de corrosién

Posibles causas: humedad proveniente de las redes

hidrosanitarios en mal estado en el entrepiso y en la

cubierta, debido a bajontes pluviales obstruidos, tejas rotas

u otra solucién inadecuada de evacuacion de pluviales

Trabajos por realizar:

1. apuntalamiento de elementos aledarios

2. repicado del hormigén hasta descubrir todo el acero
longitudinal dafiado

3. sustitucién de todo el acero delaminado y colocacién
de elementos como grapas o ganchos a manera de
refuerzo transversal —no utilizados en la época de
construccion—

4. limpieza de todo el acero expuesto

- aplicacién de convertidor de éxido o todo el acero

6. encofrado y hormigonado de la viga

(€]

Ficha técnica 3

Elemento: losa

Lesién: vegefacion parésita y acero expuesto, con
presencia de corrosién

Posibles causas: humedad proveniente de las redes
hidrosanitarias en mal estado y recubrimiento insuficiente

-

“

Irabajos por realizar:
apuntalamiento de elementos aledanos
repicado del hormigén hasta descubrir todo el acero

donado

limpieza de todo el acero expuesto

iplicacién de convertidor de oxido o todo el acero
establecimiento de la seccién de losa

a técnica 4

Elemento: muros
Lesion: grietas y fisuras en esquinas
les causas: falta de vinculos entre estos y las columnas
Irubojos por realizar:
cacién de anclajes (punales) que permitan el vinculo
muros y paredes y al mismo tiempo cosan las grietas

2 [ smica
ion preliminar de la vulnerabilidad sismicc

El andlisis de la vulnerabilidad sismica estructural se
6 J i le

e partiendo de los pardmetros que inciden b

Mmanera directa en el comportamiento de la edificacién

ant acciones producidas por eventos:

Vulnerabilidod asociada al diseno

* Vulnerabilided asociada o lo tipologia constructiva

Vulnerabilidad asociada a la explotacion.

Vulnerabilidad asocioda al disero

La edificaciéon se concibidé en una époco‘ en que los
cédigos sismicos no existian vy, por conmgucem(.a, no
intervenian en los disenos, menos de forma ton.dlredo
como sucede en la actualidad. Los materiales uitlngodos
no se estudiaban correctamente por la ausencia de
técnicas de andlisis y diagnéstico.

Vulnerabilidad asocioda a la tipologia constructiva

Esta obra se construyé utilizando pérticos de homng.c')rj
armado, pero en las inspecciones realizadas se determind
la ausencia de cimientos en las columnas y de refuerzo
transversal en los principales elementos estructurales

Vulnerabilidad asociada a la explotacion

La fecha de construccion de la edificacién, el deterioro
existente y la inclemencia del tiempo, entre ofras cousas,




nos permiten consideror esta edificacién vulnerable
sismicamente.

Los lesiones encontradas en los elementos estructurales,
consecuencia del gran periodo de explotacién sin
mantenimiento, inciden negativamente en su adecuado
trabajo, reducen su copacidad portante y, por tfanto,
minimizan lo seguridad estructural de la edificacién.

Aplicabilidad

Las acciones constructivas llevadas a cabo permitieron
rescatar un inmueble con casi cien afios de explotacién,
cuya nueva funcién social aportarg beneficios a la
poblacion del ferritorio al convertirse en la sede del
Palacio Provincial de Computacién de esta ciudad.

Conclusiones

Los trabajos de remodelacisn que se llevan a cabo en
este sitio permitiran que esta edificacién siga brindando

servicios y que su comportamiento estructural sea lo
mas parecido al original, aspecto que se obvia, ya que
muchas veces, por cambios de funcién social de los
inmuebles, se les construyen afiadidos como ha sucedido
aqui, lo que ha provocado cambios sustanciales en la
forma original de la edificacién.

De realizarse segun los proyectos, los trabajos permitiran
rescatar un inmueble con casi cien oiios de explotacion,
cuya nueva funcién social aportard beneficios a la
poblacién del territorio, con amplios posibilidades para
ofrecer cursos a estudiantes y trabajadores en un drea
con alto flujo de poblacién.

Esto no debe seguir sucediendo, y de hecho constituye
una alerta de que el incremento de las cargos podria
provocar el fallo de la estructura, con las consiguientes
pérdidas humanas y materiales.
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diplomado an Amuiteciura y Medio Ambiente de lo ush-Call, Ha vevnluudl-
diversos viajes de estudio v ha side docente en l.n‘.'-zr,t,'dr:des“'le Colombia
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’)ruh-sm de proyectos en al programa de Arquitectura de la Universidad de
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1998, Miembro de lo Sociedod Colombiona de Arquitectos, del Consejo Jc;
Monumentos Nacionales, del Consejo de Palrimonio del Valle del Couca, de
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Comité de Patrimonia de Call y de la Scciedad de Majoras Publicas de Cali

La arquitectura es arte, pero la moyor parte de los edificios no
lo son ni tienen por qué; no obstante, forman obras de arte: los
civdades. No se pueden disenar ni construir sin varias técnicas
especificas. Son los que se deberian ensefiar, pero no lo estamos
haciende bien. No ensefiamos a proyectar sino que panemos

a proyectar para después "corregir”, y solo se estudian, como
arte, grandes obras y no también los buenos ejemplos de cada
ciudad. Graduamos a muchisimos mas orguitectos de los

que se necesitan; la moyoria deficientes, pues no formomos
estudiantes comunes para ser buenos disefadores de edificios
comunes sino que lo hacemos como si todos fueran o crear
obros de arte. No se ensefa sino que se “osesora”, y no se
comprueba lo aprendide sino que se cae en divagaciones. No
hay determinantes de disefio, y [o sostenible poco se considera.
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ra que sean buenos disenadores de satisfacer un programa y' selecoﬁonc;euunn s:f)tceg;g
Las plantas se ven como dibujos con el horizonte debajo. No usamos manuales de :T-Fu‘nes 0'?:unes'15;,.‘o .c’omo si todos fueran a realizar constructivo para que 5usdfo;mos sul.|(c:|n e p;ermne
arquitectura, y el glosario es pobre. Los cursos de historia son intermediaciones entre ‘Llnv(njcslodsecm'e. B e it po.mr. Se s et:?;"do e o
algunos libros y los estudiontes. Ni lo latinoamericano ni lo regional estén presentes. Los : | R e e e 1o, corendid st b S
tedricos no se vinculan al taller, ni este es su sintesis. n las entreg

que el proyecto se enriquecerd y conscientes _de que
los edificios siempre son “nuevos” pero las ciudades
no. Es decir que los edificios deberian ser contex?uolgs
pero, ademdas, sostenibles, algo o que obliga el co.mb_uo F
climatico. Para ello hay que seguir el método de disefio
mas indicado, considerando que la arquitectura es |
siempre tecnica y solo a veces arte. Y, si bien ‘nueshu F
arquitectura es latinoamericana, nuestras ciudades

e se cae en divogaciones abstractas. Los ejercicios
ira aprender no estan en confextos construidos, bojo
ircunstancias y normas dadas, y no tienen promotores,
ihitantes, programas, recursos ni presupuesto. Sus
inos se ven como dibujos en si mismos. No usamos
fratados de arquitectura, y lo sostenible poco se
nsidera. La pobreza del glosario es abrumadora. Los
rsos de historia de la arquitectura los dictan profesores
. fungen de intermediarios entre algunos libros y los 1o tenen ¢
perigreil e i 95"“ F’VTSG'T'P;CS'; dss::reoomos los bisquedas locales y las acertadaos
uellos. No se vinculan al taller, ni este es la sintesi sspre

os ello hodiciones propias y nos entregmnos a |U ﬂ)OdGA
lodos ” S '

Proyectar es emplazar bien, satisfacer un programa y seleccionar el sistema constructivo
mas indicado. Las formas surgen en un proceso de soluciones, busquedas y encuentros,
metédicamente, pues la arquilectura es técnica y solo a veces orte. Lo esencial permite
buscar referencias con la certeza de que el proyecto se enriquecerd pero fambién

de que los edificios, mas no las ciudades, siempre son “nuevos” y por eso deben ser
contextuales. Nuestras urbes son latinoamericanas; pero en el trépico copiamos a los
paises con estaciones y recursos y no usamos las bisquedos y acertadas tradiciones
propios. Dependemos de revistas de moda y jurados que no conocen lo que premian.
Un canon debatido y en evolucién permitiria ensefar a proyectar partiendo de lo
técnico y enmarcando lo arfistico en lo sostenible. Asi no adoptariamos novedades

que no conocemos ni experimentdmos, aduciendo su estar de moda en lugar de su
posible arfisticidad. Son urgentes &l estudio de nuestras circunstancias, una reflexién
sobre lo nuestro y unas bienales rozonadas. Hay que recuperar la profesisn pues

los ciudades son mas importantes que el ego de los arquitectos—, potenciar las
excepciones, diversificar nuestros pregrados y llevar la arquitecture o un posgrado, pues
Son necesarios mas unos para dominarla. Incluso se piensa que, para dominar cualquier

no fienen estaciones pero con frecuencia copiamos
de poises con estaciones mientras

Pat

oficio, se requieren diez ofos

Introducciéon ) .
proyectar (Neufert) sino que ponemos a los estudiantes

a proyectar para después “corregirlos”, y solo se
esfudian, como arte, las grandes obras histéricas, y
no igualmente los buenos ejemplos de la edilicio de
cada ciudad. Al contrario de que lo que existe son los
artistas y no el arte (Gombrich), en las ciudades lo que
estd ineludiblemente presente son los edificios (Rossi).
En Colombia hay cerca de cincuenta escuelas de
arquitectura que graddan montones de arquitectos al
ano, muchisimos mas de los que se necesitan, y la gran
mayoria deficientemente formados

Sinduda, lo arquitectura ha sido arte desde las piramides
de Guiza hasta las Torres del Parque de Rogelio
Salmona. iY qué arte! (Zevi). Pero la mayor parte de los
edificios no lo son, aun cuando entre todos conforman
obras de orte Unicas: los ciudades (Mumford). Pero ni
siquiera el mas pequefo y sencillo se puede disefar
ni, mucho menos, construir sin el concurso de técnicas
especificas (Allen), que son lo que se deberia ensefiar
en las escuelas de arquitectura, algo que no estamos
haciendo completo ni siempre bien. No ensefamos o
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Debatir todo esto concluiria en un canon evolutivo que
permitiria ensenar a proyectar partiendo de lo técnico
para después discutir lo otro en un marco contextual
y sostenible, y no seducidos por formas que solo son
novedosas para nuestra ignorancia y de los que ni
siquiera invocamos g artisticidad sino la “moda
pasada de moda” ni dependientes de revistas y premios
otorgados por jurados que no conocen lo que premian.
Solo el estudio de nuestras circunstancias, una reflexion
sobre lo nuestro y unas bienales razonadas y piblicas
nos permitiran recuperar la profesién. Es algo urgente,
pues las ciudades siguen siendo mas importantes que el
ego de los arquitectos.

Pero se trata de potenciar las muchas e importantes
excepciones que hoy existen, Pero son necesarios
mas de cinco anos para dominar la profesién y
firmar planos, e incluso se piensa que para dominar
cualquier oficio se precisan diez afos (Gardner). Y hay
que diversificar los pregrados actuales, como hace
anos ocurrié con otras carreras.

El taller de proyectos

Lo gran falla estd en los talleres de disefio, que deberian
ser de “proyectacién” —tenemos que fomar prestada la
palabra para poder diferenciarlos—. Como ya dijimos,
no formamos estudiantes comunes para que sean
buenos disefiadores de edificios comunes, ensendndoles
los técnicas indicadas, incluyendo el uso adecuado del
computador, sino que parece que todos fueran a crear
obros de arfe, cosa que, por lo demds, dificilmente puede
ensenarse y pocos arquitectos logran. En los falleres no se
ensena y ya ni siquiera se corrige sino que se “asesora”,
y en los entregas finales no se comprueba lo aprendido
sin0 que nos regodeamos en discursos abstractos,
aparentemente indicados para hablar de arte y que, ante
lo ausencia de esta, no pasan de triviales.

Con mucha frecuencia, los edificios que se proyectan
como ejercicio para aprender a hacerlo no estdn en
contextos urbanos ya construidos, bajo circunstancias y
normas dadas, o, si lo estén, no los consideran a fondo
y tampoco tienen promotores, hobltcmtes, programas,
recursos ni presupuestos definidos. No se sabe como se
iluminarén ni cémo se veran de noche o cuando llueva.
Sus planos no se ven como tales —es decir, como
un medio bidimensional de ilustrar una composicion
arquitecténica  tridimensional que se recorre en el
fiempo— sino como dibujos por si mismos, en que si que
se cumple la ofirmacién de Marshall Mcluhan de que el
medio es el mensaje. O caemos en la vulgarizacién de
lo arquitectura, como Paso con el movimiento moderno
(Venturi).

No usamos los tratados de arquitectura que han existido
desde la antigiedad, como De Architectura (Vitruvio) —
con su conocida trilogia utilitas-firmitas-venustas—, que
se ocupa también del emplazamiento de los edificios en
las ciudades y de estas mismas. Y es que los arquitectos
mismos saben mas de Julio César que de su arquitecto
Dicho tratado es el mas anfiguo que ha llegado hasta
nosofros, recoge tradiciones anteriores y esté presente
incluso en los trabajos de los tesricos modernos que
lo rechazan (Kruft). Pues ni el hombre, biolégicamente,
ni el planeta, fisicamente, han cambiade —pese o
todo el empefioc que hemos puesto en hacerlo—, y,
por lo tanto, la arquitectura en si tampoco. Pero nada
sabemos de tecténica, proxémica (Hall) ni ergonomia, y
ya ni siquiera consultamos el Neufert, pese o que se lo
actualiza permanentemente

Y lo sostenible —Jo “que puede mantenerse por si
mismo” (Drae)— poco se considera en los edificios que
disefiomos en los talleres. Es preciso que consuman
menos energic —pues hoy, irresponsablemente, son lo
que mds lo hace— mediante sy climatizacién pasivay su

table
iluminacién natural (Olgyay), que ahorren aguo pota

cada vez mads escasa—, la reutilicen hasta donde sea

posible y usen la de lluvia, que no cont.c‘:rr?inen y procesen
sus propias basuras, que sean higiénicos, seguros vy
accesibles a todos, que consideren su contexto, que sus
espacios sean renovables sin producir tantos escombros
v que sean reciclables y hasta degradables.

Fs decir, se necesita una arquitectura sostenible y
atica que se defienda con razones y que ‘nos saque
le la frivolidad estética en que hemos caido y que,
ifortunadamente, comienza a preocuparnos a lgdos, y
10 apenas a algunos arquitectos (Behling & Behling).

Lo pobreza del glosario usodo en !os talleres Ts
ibrumadora; buena parte es tan reciente como la
irquitectura moderna y con frecuencia no aparece en
| Drae ni se usa correctamente. O consiste en emplear
';‘zrmmos de moda, como llamar “pieles” a los fachodos
sin importar que ni siquiera se compoﬁerj’ corlno
fales—, “cajos” a los volumenes, "bondeps a qs
antresuelos o “materialidad” a algo que casi siempre
ipenas fiene que ver con los materioles. Se confunden
‘tachadas” con “elevaciones”, se habla demosaodp de
lialogos” y “referentes”, y en lugar clie la Opr(')")l(l(jﬁ
olabra “sostenibilidad” usamos la “sustentabilida !
e nos dejomos imponer del inglés —como posc;
n el “concreto”, que termind por reemplozqr o
ormigén”—; v, desde luego, nos '0|3,0 un neologismo
para “columna de hormigén armado” —pues solo I'as
closicas lo son a secas—, que usaremos poro“cuolquver
soporte. Y, aun cuando ya casi no hay "pllCl'!"eS. , pues no
hoy bévedas de cruceria, si abundan los “piederechos

1atalicos” (Pevsner).

Ll otro lunar son los cursos de historia de la orquufecturo,
|ue tendrian que comenzar con la lectura de Architectura

Fata: Sylvia Patine

in nuce de Zevi (1964) y que, en general, se limitan a
contemplar la “gran” arquitectura —la que SUQIedv:rse
como parte de la historio del arte—y no la de'llos ciuda is,
y no consideran el desarrollo de la construccién ni, mucho
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menos, la vida cotidiana de sus “copmitantes” —que no
son lo mismo que sus promotores— ni, desde luego, la de
sus habitantes. Limitados a Europa y, si acaso, a Estados
Unidos y llegando solo hasta el movimiento moderno, en
ellos poco se estudia seriamente la actualidad — pese a
que de ella se toman sistematicamente los “referentes”
Y rara vez se consideran también los buenos ejemplos
propios.

En general, son cursos que dictan profesores a quienes
no les ha sido posible conocer de primera mano fodos
esos edificios de que hablan separandolos de su
contexto actual —que es en el que existen—, con lo
que se convierten en simples intermediarios entre los
escasos libros de nuestras bibliofecas y unos estudiantes
que cada vez leen menos o que caen peligrosamente
en el maremdgnum de Google. Se trata de historias
del arte en que lo latinoamericano esta presente de
manera muy superficial e Imprecisa y en que apenas se
da alguna bibliografia al respecto (Roth), la cual, por
lo demas, poco se encuentro en nuesiras bibliotecas,
donde deberian estar libros como los de Ramén
Gutiérrez (1992), Silvia Arango (1989) y Carlos Nifio
(1991) y, por supuesto, toda lo coleccién SomoSur

Los cursos técnicos también fallan, pues no se vinculan
al taller, donde se “disefian” edificios sin saber cémo se
construyen y cémo funcionan.

Como suele pasar con los estructuras, apenas se
hace énfasis en el aspecto puramente calculistico del
disefo, y no se consideran otros disefios técnicos ni, por
supuesto, el proyecto arquitecténico. No hay cursos de
iluminacién, acustica o soslenibilidad de los edificios,
ni de disefio de bafos, cocinas o muebles fijos, ni
de puertas, ventanas, escoleras o barandas, todo un
problema en si mismos pero de los que poco se ocupan

los talleres ni podrian hacerlo o fondo. Al contrario,
estos deberian ser la sintesis de todo ello.

Conclusiones

En principio, aceptemos que proyectar un edificio es
emplazarlo correctamente en un lugar, disponer sus
espacios de acuerdo con un pragrama de necesidades
y seleccionar un sistema constfuctivo adecuodo. Sus
farmas deben surgir de lo anterior y no de s mismas; por
el confrario, un proyecto se desarrollaré creativamente
en un proceso de soluciones, biisquedas y hallazgos que
hagan que habitarlo y circular por su inferior y hacia
él sea mas placentero y hasta emocionante en muchos
casos. Hay que determinar SUs aspectos esenciales, lo
que permite buscar referencias sin correr el riesgo de
olvidarlos, feniendo la certeza de que una idea sencilla
se enriquecerd con su desarrollo.

Pero hay que ser conscientes de que los edificios
siempre son “nuevos” mientras que las ciudades,
ineludiblemente, son “viejos”. Por lo tanto, hay que
lograr los objefivos de toda arquitectura actual, seria y
etica. Uno es ser contextual, forzosamente bioclimatica
y también reciclable —es decir, sostenible, algo a que
la obligan los nuevas normas que buscan paliar el
cambio climético, de la mitad del cual son directa o
indirectamente responsables los edificios—. Ademas,
debe ser segura y funcional, Finalmente, hay que
seguir el método de disefio mas indicado —tipolégico
(planta central, o naves o atrial), onalégico (similar
a ofro edificio en cuanto a emplazamiento, funcién,
construccién o forma) o canonico (que cumple ciertos
enunciados)—, aunque con frecuencia se maneja su
combinacién (Broadbent & otros). Pero la llamada “caja
negro” es mds propia de la creacién artistica que de la
arquitectura, la cual también, pero primero gue todo, es
una suma de varias técnicas.

luda, latinoamericana —pues tuvo, como la lengua,

Sylvia P
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LA ARQUITECTURA EN EL PAISAJE. Casa de los Aves, Jamundi, Arquitecto Benjomin Borney.

En Cali tenemos que partir de que lo ciudad estd
apenas 23°27" al norte y a mil metros dfa altura sobre
el nivel del mar, lo que determina su clima co'nstcmg
y benévolo, que pasa, al menos dos vec:es al dia, casi
todos los dias, por la “zona de confort” (QOlgyay). Lo ‘
Unico que se precisa es defenderse del sol —sobre todo,
a mediodia y por la tarde, aun cuando a .veces estc?
Gltimo no sea necesario, pues parte de lo ciudad e‘s’to
a la sombra de la cordillera—, permitir lo C|rcg|oc19n
cruzada del aire y usar lo més posible la ilumnjocxon
natural aprovechando las casi doce horas de luz.dncmcs,
cuya variacién a lo largo del afio no pasa de medmix lTorg,
todo para economizar energia. lgualmente es necesario
usar el agua de sus frecuentes lluvias y reciclar aguas
hervidas paro reducir el consumo de agua potable.

qui sin
e otro lado, si bien nuestra arquiteclura es,

mismo origen (Chueca)—, nuestros clim'os y
Jisajes no son iguales. Nuestras ciudades no fienen
taciones, pues estan cerca al trépico, al lado del
ar o de grandes rios, o en los valles y sabanaos de
; Andes —a mil, dos mil y casi tres mil metros de
ltura—, por lo que unas son calientes y 9lros ir'nos 0

npladas todo el afo. Esta importante diferencia n.o
ha considerado suficientemente, y con frecuencia
piamos “soluciones” de paises con estaciones
lentras se desprecian las busquedas locales y
que es imperdonable— las acertadas tradiciones
propias, como lo son los patios, los corredores, las
humbres, las celosias, las penumbras y las alturas de
espacios interiores, tan adecuados para la ”tie’rro
ente” donde vive la mayorio de nuestra poblacion.
descarftamos por “anticuadas” y nos entregamos
moda impuesta del vidrio, mds apropiado para
iota, Quito o Ciudad de México.

Por supuesto, los temas indicados donA;.x.]ro debu'tgs
muy Interesantes y formativos que permitirian concluir
en un saludable canon evolutivo. Este, a su vez,
llevario a que en los folleres de proyectos de nuestras




escuelas de arquitectura se ensefara y no apenas se
“osesorara” —como dicen ahora—, pues, antes, af
menos los profesores corregian los proyectos. Con un
canen, estos podrian ensefiar a proyectar partiendo de
los aspectos técnicos para después discutir los artisticos,
pues un edificio debe primero ser construible para
después ser habitable, ojala con' placer y emocién.
Nuestro reto radica en respetar el contexto y el cambio
climético; pero, como todo nos llega tarde, sequimos
seducidos por formas que solo le son novedosas o
nuestra ignorancia y de las que, como ya lo apuntamos,
ni siquiera invocamos la arfisticidad sino la moda ya
posada de moda,

Dependemos de revistas editadas por fuera para
imponernos sus intereses, como pasa también con los
premios oforgados por jurados que no conocen lo que
premian. Solo el estudio de |a geografia, la historia y
la critica de nuestras ciudades y arquitecturas y que los
profesores escriban y los estudiantes lean permitirdn
elaborar una teoria para mejorar su futuro en cuanto
artefactos. Su debate en bienales razonadas y publicas
recuperario el estatus de |g profesién y le daria o lo
nuestro un “trasfondo meditative” (Kundera), hoy
ignorado como si nos avergonzaramos de él. Y es
urgente, pues hay muchas funciones nuevas sin imagen
en la memoria colectiva, pero que estdn en ciudades
que, pese o su actual caos visual, siguen siendo mas
importantes que el ego de los arquitectos.

Considerando todo lo afirmado, de lo que se trata,
desde luego, es de potenciar las muchas e importantes
excepciones que existen en nuestras universidades.
Pero es claro que la solucién mas efectiva serio que
el progroma de arquitectura fuera de posgrade y que
solomente con é| Y una minima experiencia en ung
oficina de arquitectos fuera posible ejercer la profesién
firmando planos. Los pregrados se podrian diversificar

mucho mas que hoy, siguiendo el ejemplo de las
ingenierias, con programas de construccion, disefio de
interiores, disefio o gestion urbana, sostenibilidad de
edificios, iluminacién y acustica. Todos estos pregrados,
mas las ingenierios y, desde luego, los pregrados
de arte, alimentarian |os programas de posgrado
en arquitectura. Claro estd que estos ya se pueden
implementar y algunas facultades lo estén haciendo,
pues lo que queda en limpio es la necesidad de fener
estudios de posgrado en arquitectura como hace afios
ocurria en carreras como la ingenieria.
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evolutivo. El contexto particular de eleccién de estos valores en Colombia requiere lo
preparacion de un proyecto de conservacién a través de una serie de decisiones de
eleccion critica. Todo esto debe materializarse en un proyecto de restauracién acorde

con los criterios lécnicos y organizativos de la comunidad. Lo que aqui se describe como
ejemplo concreto es el resultado de un trabajo didéactico de investigacién que se desarrollé
en el curso Restauracion de la Arquitectura llevado a cabo en el Programa de quuhcfmo
u de lo Universidad de Ibagué en agosto 2010.

LA PLURALIDAD DE VALORES EN EL
PROYECTO DE RESTAURACION DEL
PATRIMONIO ARQUITECTONICO
Olimpia Niglio

Lo obra de restauracién de un monumento no estd
sometida a criterios fijos e inapelables. De otra manera,
la restauracion es una ciencia y, como tal, se ha ido
actualizando progresivamente con nuevas técnicas,
muy rigurosas, de preservacion del legado histérico y
cultural,

Lo teorio y lo practica de la restauracién, en su lento
desarrollo, han centrado la atencién en el grado de
intervencion admisible y en el valor del monumento,
ligndo a tradiciones locales y no solo a caracteres
universales.

Por el contrario, la sociedad contemporédnea ha dado un
énfasis especial, sobre todo, al valor de lo comunicacién
y de lo imagen de lo arquitectura histérica. Por lo tanto,
no se preocupa por el valor histérico, social y cultural
intrinseco de la obra sino por los valores fundamentales

para la conservacion y la transmision a las generaciones
posteriores. Se ponen asi las bases para afrontar el
tema de la educacién y la formacién cultural, porque
la misma sociedad de consumo impone la sustitucién
de los valores culturales del monumento por su valor de
uso, sin valorar que su integracién es fundamental para
la conservacion del patrimonio de una nacién.

Resulta fundamental investigar y analizar los valores
esenciales relacionados con los bienes muebles e
i.nmuebles y con el patrimonio intelectual —musica
literatura, etc.— valorando los diferentes sigmficcdos:
asociados sobre todo a la cultura de la comunidad de
referencia. Por este motivo, los valores son multiples
diferentes, y no pueden someterse a rigidos criterios de'

lectura. Los valores de un patrimonio cultural no pueden
ser unjversales.

Esta diversidad de valores se traducen —escribe
Gabriel Béscones de la Cruz— en una evolucién
constante del término patrimonio en funcién de o
nocién que en cada momento se tenga del paso-
do, ampliando su marco del monumento al bien
cultural o al concepto contemporaneo de paisaje
cultural, pasando de lo concreto a lo intangible,
de lo discreto a lo extenso, del objeto ol entorno,
ol territorio y al paisaje; de lo artificial o lo noty-

ral, y en constante cambio como producto que
es de lo conciencia; un concepto esencialmente
ilimitado y permanentemente abierto.

Fsto obliga o todos los responsables de salvaguardar
el patrimonio cultural a prestarles més atencién a
los problemas y alternativas a que se enfrentan para
ronseguir los objetivos de conservacién y mantenimiento.

Teniendo en cuenta su memoria colectiva y siendo
consciente de su pasado, cada comunidad es
responsable de la identificacién de los principales
valores, asi como de la gestién de su patrimonio. Al
mismo tiempo, los elementos individuales del patrimonio
monumental portan valores que se transforman. Pero,
para evitar la pérdida de contenidos importantes del
patrimonio, es fundamental el conocimiento de nuestro
posado en todos sus aspectos: histéricos, politicos,
acondmicos y sociales.

Un concepto importante es la “variabilidad” de los
valores en los elementos especificos que define lo
particularidod de cada patrimonio de una comunidad.
Deritro de una nacién, por las numerosas diferencias
ulturales, estas variabilidades son mltiples y de notable
interés. Asi, en una obra de restauracién es inadmisible
no considerar estas variables culturales. Enfendemos,
par lo tanto, la restauracién como una ciencia abierta
y no como una rigida teoria que nunca encontraria una
aplicacién correcta.

Para esto, cada comunidad desarrolla una conciencia
y un conocimiento de la necesidad de cuidar sin
rondicionamientos los valores de su patrimonio, si no
precisamente su historia. El patrimonio de una nacién y
Je cada comunidad de una ciudad no puede definirse de
in mode univoco y estable. De seguro se puede indicar

la direccién en la cual pueden identificarse los valores
del patrimonio analizado. Otro concepto importante es
la “pluralidad social” de un pals, que implica una gran
diversidad de conceptos colectivos de patrimonio.

En Colombia, en particular, hay grandes diferencios
culturales, y es fundamental emprender la defensa del
patrimonio o pesar de que hay diversidad de infereses
y descuido de los autoridades y las comunidades. Esta
defensa tiene que satisfacer también las exigencios de la
comunidad. De aqui, la importancia del conocimiento
y lo educacién cultural. Una comunidad ineducada
culturalmente no tiene interés en conservar su historia
ni, por lo tanto, en rescatar su patrimonio cultural. Pero
en Colombia, como en muchos otros paises, merced @
la falte de conciencia y la indiferencia de los ciudadanos
se han ido perdiendo muchas obras arquitecténicas del
pasado por la accién del tiempo o por el desarrollismo
de los ciudades. Al mismo tiempo es indispensable que
la “variabilidad de los valores” y la “pluralidad social” se
valoren con los instrumentos y los métodos desarrollados
para la preservacion correcta del patrimonio, también
adecuados a la situacién cultural, social y econémica de
la nacién. Si luego analizamos con atencién el contexto
particular de eleccién de estos valores, resulta que el
proyecto de restauracién se realiza por decisiones de
eleccion crificas, segun criterios técnicos y econdmicos.

Por todas las razones hasta aqui aducidas, el proyecto
de restauracién implica un trabajo multidisciplinar en
que la pluralidod de valores de diferentes disciplinas
—historia, arqueologia, antropologia, sociologia,
restauracién arquitecténica, geografia, composicién
arquitecténica, ingenieria estructural, etc.— le incorporo
al proyecto épticas y técnicas particulares y ayuda a
superar la simple adicién de interpretaciones. De modo
que no se puede intervenir el patrimonio sin activar
un proceso de conocimiento. Todas las intervenciones




de restauracién implican una transformaciéon que
depende de la pluralidad de los valores del bien y de la
comunidad a que pertenece.

Restaurar es transformar, intervenir el patrimonio
respetando sus valores histéricos, sociales y culturales.
Lo restauracién es un “proceso subjetivo” en que
participan conocimiento e interpretacién de los valores
y donde la preexistencia patrimonial es un estimulo
mas del potencial del proyecto, pero cuya esencia es
interprefativa, funcién de una aoctitud ante los cosas,
y donde todas las decisiones y actuaciones son
intencionales y argumentables, no subjetivos.

Pero, como ofirma el documento internocional de
Cracovia (2000), “cualquier intervencién implica de-
cisiones, selecciones y responsabilidades relacionadas
con el patrimonio entero; también con aquellas partes
que no tienen un significado especifico hoy pero po-
drian tenerlo en el future”. En particular, la conser-
vacién del patrimonio edificado se ha llevado a cabo

Fig. 1. Estacion de ferrocarril de Picalefo, en Ibague (2010)

segln el proyecto de restauracion, que contiene la es-
trategia para su conservacion a largo plozo. El proyecto
de restauracién debe basarse en uno gama de opcio-
nes técnicas apropiadas y organizadas en un proceso

Fig. 2. Estacion de Picalena. Reconstruccion volumeétnica del estodo octual (Universidod de Ibagué, 2010)

Fig. 3 . Estocitn de Picalefo. Propuesto de proyecto de restauracion (Universidod de Ibague, 2010)

cognitivo que integre el acopio de la informacién y el
conocimiento profundo del edificio o del emplazamien-
fo. El proceso abarca el estudio estructural, el andlisis
grafico y de magnitudes y la identificacién del signifi-
cado histérico, artistico y sociocultural. En un proyecto
de restauracion deben participar todas las disciplinas
pertinentes, y una persona calificada y bien formada en
conservacidn y restauracion deberd coordinarlo.

Sobre la base de estos principios, en agosto 2010, en
lo Escuela de Verano de la Universidad de |bagué se
realizé un curso de Restauracion Arquitecténica para
planear un proyecto de conservacién y valorizacién
de lo estocién del ferrocarril de Picalena, en Ibagué.
El conocimiente directo de la pluralidad de vaolores
del monumento y la contribucién de la comunidad
han promovido una propuesta donde la “historia
individuol” de lo obra y la “historia colectiva” de lo
“ludad convergen en planear una intervencién Unica
y respetuosa de |as exigencias reales del monumento y
de su funcién futura.

LA RESTAURACION DE LA ESTACION
DEL TREN DE PICALENA (IBAGUE):
UNA EXPERIENCIA ACADEMICA EN LA
UNIVERSIDAD DE IBAGUE

Alvaro Gémez Amorocho

El tema principal de la experiencia académica realizado
en 2010 por el programa de Arquitectura de lo
Universidad de Ibagué (Colombia), en convenio con
lo Universidad e-Campus (Como, ltalia), a través de
la Escuela de Verano, estuvo orientado a lo realizacién
de los estudios social, urbano y arguitecténico como
experiencia de trabajo para adquirir las competencias y
conocimientos necesarios mediante la investigacién y el
trabajo de campo para lo restauracion y la conservacion
de la estacién del tren de Picalefia, ubicada en Ibagué,
sobre la salida hacia Bogoté de la via Panamericana.

Este proyecto de intervencién patrimonial ha sido posible
gracias al interés de la Universidad de Ibagué en construir




regién mediante el rescate de los valores patrimoniales
y arquitecténicos del Tolima. Dicho interés se expresa
en la misién de la universidad y en la estrategia de
desarrollo de la Escuela de Verano, con la participacion
de connotados profesionales en las diferentes disciplinas
y ciencios que conformaon el proyecto educativo de
la universidad, como Olimpia Niglio, quien, con su
experiencia y sus conocimientos, desde 2006 ha venido
abriendo los caminos para la formacién académica de
docentes, estudiantes y profesionales de la arquitectura
de la regién y el pais en los procesos de restauraciéon
y conservacion arguitecténica. Como resultado de los
talleres de verano se han realizado en lo ocademia
los estudios para la restauracién de lo casona Jorge
lsaacs, inmueble considerado uno de los hechos
urbanos de mayor valor histérico y arquitecténico de
Ibagué, tal como lo establece el Inventario de bienes
culturales del Ministerio de Cultura de Colombia, y para
la restauracién de la estacién del tren de Ambalema

poblacién localizada en la margen lzquierda del rio
Magdalena y denominada “ciudad de los mil y una
columnas”—, también declarada y reconocida como
monumento histérico nacional.

El taller del verano de 2010 permitid documentar y
realizar un trabajo conjunto de docentes y estudiantes
nacionales y extranjeros, con la vinculaciéon de la
Direccién de Planeacién Municipal, la Gestora Urbana
del municipio de Ibagué y la comunidad del barrio
Picaleia y con la orientacién académica y cientifica de lo
Olimpia Niglio: En él hubo un aprendizaje significativo
de los procesos de valoracién, reconocimiento y
restauracion  del patrimonio arquitecténico y una
experiencia de trabajo arficulado con la comunidad
que comparte su historia y su cotidianidad con una
edificacion.

La estacién de Picalena forma parte de la progresiva

LLEGADA DEL 1er TREN (N© 45) A LA
CIUDAD DE IBAGUE (1921)

Fig. 4. Llegodo de lo locomolora numero 47 a Ibogué 1921, Imogen
tomada de O. Niglio (2007) El proyecto de conocimiento de la casona
Jorge Isoacs —La Meseta— en Ibague (Colombio), Ibagué Universidod

de Ibague

construccién de los ferrocarriles en Colombia, que
constituyé la superacion del transporte de mercancias y
pasajeros a lomo de mula y de la navegacién a vapor
por rios que, como el Magdalena, fueron las arterias
de los comunicaciones y el comercio en Colombia.
Por ello, los ferrocarriles configuraron el imaginario
de un progreso nunca antes visto, lo que llevé a la
modernizacién del pais y a la renovacién social vy
econémica de regiones que, como |bogué a comienzos
del siglo xx, eran pequenos poblaciones parroquioles.
Los estaciones aparecieron como sitios de parada del
ferrocarril y su arquitectura se torné en simbolo del alto
valor de este medio de transporte en el desarrollo del
pais. El tren llegd o lbagué en 1921, pero los primeros
trazados de la estacién de Picalefa se realizaron en
1926 con la construccién de una edificacion de estilo
republicano en el kilémetro 9, a las afueras de Ibague.

La estacién tiene dos pisos o niveles de simetria perfecta,
dos sobrias caras loterales, unas fachades principal y

posterior orientadas al acceso principal y ofra fochodo
orientado hacia el andén de abordaije del tren, con un
fratfomiente arquitecténico de refinada elegancia, ol
mejor estilo de la arquitectura republicana. Presenta
un estilo ecléctico que se evidencia en la utilizacion de
diversas formas clésicas. Las estaciones de ferrocarril
de Colombia se distinguen por ser unas construcciones
refinadas, de buen gusto, sobrias y funcionales, de arcos
rebajados, fachadas decoradas, diseno del detalle,
pisos de baldosos de cemento, ventanas, orificios y
calados para el paso del viento y gran funcionalidad
espacial, come expresion premonitoria del modernismo
del siglo xx.

Las caracteristicas constructivas de la estacion de
Picalefia denotan un avance significativo de la cons-
truccion en 1926, yo que en los incipientes ciudades y
poblados se construia entonces con sistemas tradicio-
nales como lo tapia pisada, el bahareque, la piedra, el
adobe crudo y los aglomerantes de arcilla, cal y agua
Los estaciones de ferrocarril se construian en Colombia
con los materiales mas avanzados de la época, como el
cemento, que llegaoba del exterior con los equipos v la
maquinaria para la construccién de la vio férrea. Es de-
cir que el cemento fue una novedad para los artesanos,
que aun no lo conocian ni sabian utilizarlo como mate-
rial de construccién, lo que revela que las edificaciones
ferroviarias fueron desarrolladas por los ingenieros que
trazaban, disefiaban y construion la carrilera —ya que
lu profesién de arquitecto adn no existia en Colombia a
comienzos de siglo XX—, de lo que resultaban edificios
muy sélidos constructiva y estructuralmente.

En 1970 comenzé la decadencia de los ferrocarriles, y
todas las estaciones y la linea férrea fueron abandonadas
y quedaron expuestas a la dejodez del Estado y de los
sucesivos gobiernos. La estacién de Picalena fue invadida
para bien por poblacién desplazada que ha evitado su

saqueo, si bien hay un problema social por las malas
condiciones de estabilidad, calidad y funcionalidad de
lo edificacién para fines habitacionales.

Lo instouracién de una “nueva arquitectura” como
principio esencial de la formacién de arquitectos implica
darles un enfoque sostenible o los vanguardias, vistas
infegralmente desde la valoracién del contexto histérico
y cultural y del patrimonio urbano y arquitecténico como
eje de formacién de profesionales de la arquitectura
para el desarrollo de competencios que les permitan
sensibilizar, liderar y gestionar la recuperacién del
patrimonio de lo regién. La experiencia y los resultados
de la investigacién acerca de la estacién de Picalena,
con fines de restauracién, fueron una sorpresa para
el grupo de trabajo por la apropiacién y el uso que

Fig. 5. La estocion del tren de Ibagué en 1940, demolida en
tiempos recientes. Imogen tomada de O. Niglio (2007) El proyecto
de conocimiento de lo casona Jorge Isaacs —Lo Meseto— en Ibague

(Colombia), Ibague, Universidad de Ibagué




No te hards escultura ni imagen alguna
ni de lo que hay arriba en los cielos
ni de lo que hay abajo en lo tierra
ni de lo que hay en las aguas debajo de lo tierra,
No te postraras ante ellas ni les dards culto.
Tora o Ley Mosaica

En las pinturas parietales de Lascaux y Altamira, el
bisonte herido representado no era la imagen del
bisonte: era el bisonte mismo, osegurodo por su autor
como caza. En la cultura egipcia, la figura del faraén
Ramsés no era una representacion: era el taradn mismo,
renovado en su vitalidad mediante el transito de la luz
solar. En la antigua Roma, los efigies del César eran el
César mismo, que manifestaba su presencia en todos

los rincones del imperio.

A pesar de su condicién inerte, todo nifio juega con
sus mufecos sin poner en duda su reveladora vitalidad.
cSerd que en el universo de los objetos nos asiste
siempre un animisme natural?

Hablando histéricamente, podriomos afirmar que
a través del fenémeno de lo imogen se evidencia un
sujeto inmerse en la intimidad del objeto. Su halo
metafisico, a diferencia de la cosa, revela la residencia
en ¢l de un algo que percibimos como sagrado. Esto
no compromete de forma alguna una visién racional
del mundo del objeto, y, aunque lo admita, tampoco

implicario la practica de una religién. Es la asistencia,
en la relacién particular que entablamos con un enforno
de objetos, de nuestra inevitable religiosidad natural,
aunada a nuestro modo irracional de ver las cosas

Para el hombre, ¢posee lo imagen, o el objeto del ser,
un ser en sl mismo? ¢Qué de nosotros arrastra el objeto?
¢Qué arrastramos nosotros de é? Es un misterio que
nuestra intuicién, operando a través de nuestra memoria

genética, descifra de forma inequivoca

Pensemos qué reside en el fondo de la construccion o
la destrucciéon de las imagenes y cudl fue el mévil, en
la historia de la cultura de Occidente, de la tradiciéon
iconoclasta e iconédula. Parece que, al destruir un
objeto sagrado, de forma inevitable se liquida una
presencia

Es relativamente tacil detectar nuestra corporeidad o
su impronta en los objetos; también es posible seguir
el rastro de estos en nuestro cuerpo. Intuimos que en
cierto objeto existe, ademds de ello, un plus que lo hace
sagrado. "Al manifestar lo sagrado, un objeto cualquiera
se convierte en ofra cosa sin dejar de ser &l mismo, pues
continuao participando del medio césmico circundante”,
decia Mircea Eliade. Ese tejido espiritualizado del objeto
pero tfambién ese campo objetualizado del sujeto
hace que los objetos constituyan una parte esencial de
nuestra vida. Esto no significa un culto o la materialidad
del objeto como tal sino a lo espiritual contenido en él,
que lo impregna, que lo compromete pero que ademas
lo sostiene en el tiempo.

Dirfamos que el coleccionismo caracteristico de las
obuelos no es semejante a la ambicién material,
primaria, del joven. Un zapato viejo, por ejemplo, habla
de su propietario; es, en ciefo modo, su autorretrato

Recordemos la pintura de Van Gogh Un par de zapatos,
donde el objeto es autobiografia, recipiente, puente

pero, ante todo, vehiculo del ser en el tiempo.

Vincent Van (

sogh, Un par de 20patos RR7

Al respecto, la pregunta que podriamos hacer es si
en el objeto existe algo de indole magica, algo real,
o si, simplemente, lo imaginamos. La verdad es que
diecisiete mil afios de historia de la cultura respaldan
lo idea de una energia vital latente en cierta clase de
objetos, perceptible y experimentable en la convivencia
diaria con ellos. Eso energio extra que cualifica al
objeto existencial es detectable, en principio, a través de
la subjetividad, a través del acto sensible. Posiblemente
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sepamos que en los objetos se incrustan particulas
organicas, como piel muerta, sudor, etcétera. Pero,
como Intuimos, en ausencia de las personas hay otras
presencios en ellos. Lo ciencia o el andlisis objetivo
del objefo afiende a las materios que lo integran
pero estd particularmente negado al fenémeno de la
personalizacién o incorporacién de las energias vitales
que lo cualifican como sagrado

¢Seran siempre la magia, la religién y el pensamiento
simbdlico respuestos a los misterios que la ciencia y
lo racionalidad no quieren o no pueden explicar? Sin
embargo, se sabe bien que, en el dmbito paranormal, o
través de lo percepcién extrasensorial es posible realizar
lecturas de registros especiales y detectar nexos con las
personas que han poseido determinados objetos.

No se puede entender la historia del hombre, de su
cultura, sin considerar los remanentes objetuales. No
existen magia ni religién sin objetos, como tampoco
hay obijetos sin religiosidad inherente. “Lo sagrado y
lo profano constituyen dos modalidades de estar en el
mundo, dos situaciones existenciales asumidas por el
hombre a lo largo de su historia”, afirmaba Eliade. En
una relacion singular, lo sacro se paganiza pero, a su
vez, lo pagano se sacraliza. Parece que la pugna entre el
becerro de oro y la verdadera divinidad de la tradicién
mosaica ha interesado desde tiempo inmemorial a la
cultura del objeto

Con frecuencia, los energios inmanentes del obijeto
poseen a su dueno. Nadie duda del papel de la alhaja
en la afirmacién de la belleza femenina como tampoco
nadie dudaria de los poderes que emanan de anillos,
espadas, brazaletes y coronas. El simbolismo que tienen
y el poder gue les otorgan los objetos a quienes los
portan hacen parte de todos los mitos y de todas las
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iradiciones. Parficularmente exaltodos en los cuadros
de la novelo gética y romantica, se han renovado
recientemente en el cine contemporaneo, como, por
ejemplo, en los versiones de lo sago arturiana de
Excalibur y en la epopeya de El sefor de los anillos
de J. R. R. Tolkien. En medio de todo, este singular
interés en el Medioevo y sus atmésferas ha sido una
leaifima reaccién del presente o la dictadura del mundo
secularizado y tecnificado del objeto

{Cual es el objeto de las colecciones? ¢De donde viene
lo idea del fetiche o de la reliquia, del totem o del
monumento? ¢Por qué somos, en esencia, una cultura
funeraria? ¢Por qué guardamos las cenizas, los huesos?
¢Por qué momificamos cuerpos y edificios? ¢Por que
expoliamos, inhumamos, exhumamos? Exphquemon@%
el porqué del monumento. iCudnto de este esta

representado en objetos!

Lo verdad es que el caracter sagrado de los objetos
tiene aue ver con la religién, la magia 'y la supersticion,
pero éon frecuencia se emancipa de ellos: lo sagrado
es, ante todo, una condicién, una vocacién, un atributo

inexorable del objeto

{Por qué museificamos nuestro paso por la fierra mediante
la relacién con algunos objetos que, en muchos casos,
solo tienen sentido para un individuo o para un grupo
especial de personas? (Serd que siempre proyectamos
en los obijetos trajinados por la vido la sublinmzf{(’)n de lo
corpéreo que realiza nuestra espiritualidad? Serd que
lo sagrado de la vida involucra su entorno?

Podriamos afirmar que la cultura se ho caracterizado
por ser un proceso de corporizacion de los objetos
Al respecto, pensemos cOmMo se refleja esto en el
arte; pomculo"meme, en el arte contemporaneo. Un
ejemplo de ello podriamos apreciarlo en I.OS objetos
espiritualizados de lo artista colombiana Doris Salcedo

Las cosas devienen objetos a través de su disero, de su
funcién y de su intencionalidad especifica. Pero es en
su proceso de personalizaciéon cuando el universo de
los objetos revela el resultado del didlogo del hombre
con los elementos de la naturaleza. Es la incorporacion
de los objetos al tiempo de la vida lo que hace que
se vuelvan sagrados y adquieran una carga emocional
caracteristica. La caja negra bauhausiana, sintesis del
objeto modermno en su condicién neutra y abstracta,
I'Gpl‘ese"\'ilﬂc], por eﬂde, su OnTI'?BSIS

Los objetos artisticos poseen valores en si mismos, pero
son lu apropiacién simbdlica, el frottage de los afectos,
el acompanamiento continuo, el vinculo con el “tiempo
largo” de la historia lo que los hace magicos o, en
esencia, sagrados. Incluso el culto al objeto no es otra
cosa que la conciencia de este como una residencia de
poderes. Recordemos que, en el Partendn, la estatua
de Atenea, ademas de una obra de arte realizada por
Fidias, constituia fundamentalmente para el ciudadano
ateniense lo presencio de la diosa, en un acto de
sequridad y profeccion

De otro lado, los marmoles de los artistas estan
imprimados por el espiritu de su creador. La intervencién
individual en las materias soporte, independientemente
de su valor como obras de arte o de su funcién como

objetos de culto, les infunde por si un carécter sagrado.

Pero parece que, en nuestro transito por la vida, todos

los humanos, artistas o no, vamos dejando fragmentos
dispersos de nuestro alma que, una vez adheridos a
los objetos, son responsables de su evidente proceso
de espiritualizacion. Asi somos reflejados por los
objetos y los reflejamos de forma incontestable. Nos
acompanan toda la vida, son depositarios de nuestros

afectos y adoraciones pero también de nuestros odios y

antipatias. Recordemos gue Jean Baudrillard se refiere,
con razon, al objeto como “el més hermoso de los
animales domeésticos” (101)

Otrotantosucede con los lugares, que se hacen sagrados
en virtud de los acontecimientos y de las practicas de vida
de que son objeto. Hemos corporizado nuestro entorno
mas amplio: la arquitectura y lo ciudad, macroobjetos
particulares, son, en esencia, réplicas corporales
marcadas por nuestro discurrir diario. Sabemos que
el oraculo fue la génesis del templo. La existencio, las
acciones del colectivo, terminan imprimando de forma
indeleble la naturaleza de un lugar. La huella humana
en lugares habitados por mas de cinco mil afos, como
Ur y Mesopotamia, resulta equiparable, en sus efectos
fisicos, o la de un temporal 0 a la de una mutacién
geolégica. Pero sabemos también que, en virud de
acciones profundas y duraderas derivadas de la practica
humana de habitar, los transformaciones se manifiestan
en el lugar y en su espiritu. Los lugares se configuran y
valoran mads por su ser metafisico que por su ser fisico.
No en vano a Jerusalén, tal vez el lugar mas sogrado del
mundo, se la disputan musulmanes, judios y cristianos.

“Alll donde lo sagrado se manifiesta en el espacio, lo
real se desvela”, dice Eliade




e

Por ofro lodo, écuénio de los objetos hemos de
incorporar a nuesiro espiritu para que esle pueda
ser? Somos, en gran medida, cuerpo; pero también
somos arquitectura, ropa, mobiliario, automavil,
electrodomesticos, etcétera. Esto lo demostramos en
nuestra dependencia de ellos, en nuestra convivencia
diaria con ellos. En cierta medida, a fravés de los
objetos hemos humanizado el mundo de los cosas, pero
los objetos también han terminado por modelarnos, por
objetualizarnos a nosotros.

A pesor de lo obsolescencio prematura del objeto,
propiciada por la sociedad contemporanea y su
consumismo frenético; o pesar de la ofirmacion del
valor de lo efimero, la antigiedad y lo sacro, el talisman
y el amuleto se han trasladado, con toda su idolatria y
su “goce pagano”, al aparato elecirénico y a todos los
iconos que pueblan nuestra sociedad posindustrial.

La bisuteria y los accesorios, por ejemplo, de una
exuberancia neobarroca, otrora anatemizados por
el calvinismo pragmatico de la cultura moderna,
experimentan un periodo de resurreccion y aun de

auge. Los culturas del planeta, devastadas hoy por el
proceso civilizatorio, han propiciado, en el afdn de
conservar su identidad, simulacros de su historia. Con
una actitud neoconservadora han buscado un encuentro
con las tradiciones, y para ello necesitan un repertorio
sighado en sus objetos, sean remakes, parodios del
ayer o antigledades recién envejecidas. Tal vez lo
quintaesencia de la vida, representada en el mito del
Santo Grial y de su busqueda infructuosa, anime, con
su imagen y su arquetipo, el caracter sacro de todos los
objetos.

Inspirados en las ideas del Yo, robot de Isaac Asimoy,
pensamos que, al final, como producto de esto
relacion sagrado enfre personas y objetos, los humanos
tendremos cada vez mas de objetos y los objetos
se humanizarén cada vez mds. En un futuro, fal vez
cercano, seremos indistinguibles los unos de los otros.
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ARQUITECTURA EDUCATIVA ABIERTA (AREA),
CEeNTRO DE INVESTIGACION AMBIENTAL

El proyecto Arquitectura Educotiva Abierta, localizado en la UPZ 108, Zona
Industrial de lo localidad de Puente Aranda, surge como respuesta a la
fragmentacién y al aislamienio del sector con respecio a las realidades y
dinamicas de la ciudad. Lo ausencio de identidad urbana y el déficit de
espacio publico generan un “no-lugar”, concepto establecido en la teorio
del antropélogo Marc Augé, quien define tres elementos fundumentales
pora la conformacién de un lugar. El primero es la historia, entendida
como la memoria colectiva, que le genera un espacio @ la comunidad que
lo habita. El sequndo es la relacion, que permite que el lugar perdure d
través de su inferaccion con otros espacios, lo que enriquece la octividod
dentro de los sectores. Y el tercero es la identidad, que se define como un
elemento de pertenencio y apropiacién del espacio pof el individuo.

La busqueda de la conformacion del lugar surge de lo arficulacion de los
ires elementos fundamentales de la teoria del "no-lugar” y de como estos
elementos promuaven su integracion con la ciudad y el sector. El concepto
histérico del proyecto se orienta avalorar el objeto potnmomcﬂ no como un
elemento de contemplocién sine como un elemento del espacio publico,
aclivo, permeable y que, dl posibilitar la recuperacion de la identidad,

conforma un “lugar”
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Propuesta general urbana parque agroindustrial

5 LA ORI DEMERAL RLIPMCA SABDLS GRS RSB

SINTESIS DEL PROYECTO DEL PARQUE AGROINDUSTRIAL

El trabaojo de grado Pargue Agroindustrial busca generar una nueva
concepcién de los parques ogroindustriales desarrollando uno que no se
constituya en un elemento cerrado y aislado de las funciones del contexto
donde se asienta sino que, por el contrario, sea un elemento articulador
de lo actividad industrial y urbana, concebido como un elemento abierto
cuyos equipamientos complementarios se infegren @ una propuesto de
espacio publico y elementos poisajisticos que vinculen a los trabajodores,
empresarios e industriales con la comunidad en general en un espacio que
aproveche todos lus potencialidodes del enftorno.

El proyecto busca satistacer las verdaderas necesidades de lo actividad
agroindustrial teniendo en cuenta la vocacién agropecuaria de la region
de Narifio. Estaré localizado en el municipio de Pasto, por ser un area
declarada zona especial de exportacion, contar con grandes posibilidades
y pofencialidades en educacion, servicios y mano de obro calificada y ser
centro de confluencia de materia primas y productos de la regién, ademas
de suffir la mayor problematica industrial, evidenciada en los oltos niveles
de contaminacién y la incompatibilidad de los usos del suelo, entre ofros
foctores que contribuyen a la degradacién de su medio ambiente natural
y urbano.

Propuesta Urbana
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DISENO URBANO ARQUITECTONICO
SISTEMA INTEGRADO DE COMERCIO ALTERNATIVO DE PASTO

Lo propuesta se haré con el fin de solucionar la problematica que, a raiz del
comercio informal, se presenta actualmente en el centro administrativo y
comercial de Pasto, entre las calles 17 y 20 y la carrera 27 y lo avenida Las
Américas, zond donde se da un movimiento poblacional masivo y continuo
que es aprovechado, pora vender sus productos, por los comerciontes
informales, El Sistema Integrado de Comercio Alfernativo (SICAP) pretende
solucionar la afectacion fisico-espacial de la informalidad sobre el espacio
urbano.

Obijetivo general

Articular los sistemas estructurantes urbanos y los distintas dindmicas
sociales para converir el comercio altemafivo en un elemento de
integracion ciudadana para organizar el espocio y, como resultado,
recuperar la experiencio, la apropiacién, la identidad y lo colectividad de
lo publico y establecer el espacio urbano como elemento de comunicacion
fisica, visual, social y cultural de los ciudadanos.

ZONIFICACION PRIMER PISO
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RemATE EJE AMBIENTAL

El proyecto, plontea un mejoramiento del sistema vial, se disefion un
parqueadero escalonado con acceso y salida por la avenida Circunvalary
la calle 22 y puntos de parado y espera para vehiculos privados y piblicos.
Se propone una renovacion urbana del barrio Germania., se confempla en
el barrio la ampliacién del Museo Quinta de Bolivor

El resultado es un proyecto que, por medio de espacio piblico, conecta
el Eje Ambiental con Monserrate. Es una oporfunidod para gue el peatén
tenga contacto directo con lo vegetacion y el ambiente de los cerros, un
proyecto que usa el agua como protagonista, ya que integra los quebradaos,
las aguas lluvias y el rio para entregarle al visitante ambientes especiales y
arménicos; el agua, finalmente, se vierte en el Eje Ambiental —actualmente
se usa agua del acueducio Se trata, pues, de un proyectc que, mas
allé de solucionar unas necesidades especilicas, genera una gran variedod
de espacios y entornos que infegran a la naturaleza con sus visitantes en
una relacién simbiética donde ambos gonan: el ciudodono gana espacios
publicos de alta calidad arquitecténica, espacial y material, y los cerros
se recuperan, son cuidados, respetados e integrados o la ciudad y sirven,
ademas, de medio de comunicacién y educacion

BOGOTA D.C

Locolzacon

ESPACIO PUBLICO

EDIFICACIONES

Localizacion

Topografio
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DescusriENDO EL CANAL DE SAN FRANCISCO

B

ARRIBA LAS PIEDRAS DEL CAUCE SON
GRANDES Y ABAJO LLEGA MOLIDA
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Fuentes de oguo desaparecidas

Bogotd cuento, con el privilegio de tener gran nimero de corrientes hidricas.
Pero en el proceso de crecimiento urbano, ha venido acondicionando el rio, ‘

.
s

w

ha desaparecido gran parte del sistema ecolégico principal, creando unas
infraestructuras que han reemplazado los fuentes acuiferas por superficies Localizcién
de concreto; se han erradicado numerosas plontas y especies de fauna.

Varteoms e wifueTe PETTRNNTS meieivee o0 (viecsn o b MIIUG b ba Setemes desde lms
fassmn ey Basts b SEmBCoNdnTS B¢ GR vurse Ouvial
frome Rut Wais g0 Paagen. Intreduenon o ia Bauiegie d¢ Miow Prostisiite. |90

Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto, se centra en estudiar los
consecuencios de fipo ambiental y espaciol del rio San Francisco y se
interviene en la cuenco clto del mismo, con el fin de generar un espacio
pora que los nifos puedan saltar de piedra en piedra , donde el cielo se
vea reflejado sobre el agua y donde el sonido de ésta y el murmulle de las
hojas de un arbol primen sobre la velocidad y el ruido de la ciudad.

Lo calle 22 no permitia la posibilidad de escavar hasto enconfrar el curso
del rio. Por tal motivo, la intervencién necesita tomar el aguo del rio en
la Quinta de Bolivar y llevarla elevada, a manera de ocueducto romano
hasta la carrera primera, lugar donde habrd una caida de agua desde 20
metros de altura sobre un lago, que marcard, no solo visualmente sino
auditivamente el inicio del paseo. En ese mismo punto se arficulo con el
eie ambiental generando continuidad mediante la utilizacion del mismo
material, adoquin cerémico y la misma arborizacién de tal forma que
generaran un circuito ambiental dentro del centro de la ciudad.
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HoteL Y Servicios COMPLEMENTARIOS EN LA CaALe 72

Propuesta Urbana

El disefio comprende un eje orticulador que genera un enlace entre los
distinto usos que se encuentran en el sector, dando como resultado 3 ejes
peatonales que brinda @ las personoas un espacio publico, que remata con
el hotel de negocios propuesto.

Lo propuesta urbana utiliza lo plataforma comercial con bloque aislado, asl
por las grandes alturas de los edificios, ayuda a GENERAR UN PERFIL por
el ancho de las vios cémodo para el peatén, con un bloque retrocedido.

Proyecio arquitectonico

El desarrollo de un Hotel para Negocios, con servicios complementarios de
Oficinas y Convenciones, en la Calle 72% con Carreral7, que complementa
el uso empresarial, se coracterizan por atender personas que visitan un
lugar con fines de trabajo o negocio

Diseno del Proyecto

GEOMETRIA: Se basa en un elemento horizontal, cruzado por 3 elementos
verficales que dan pausa a la longitudinalidad del elemento

JERARQUIA: La jerarquia se genera o partir de los 3 elementos que cruzan
un cuerpo longitudinal, y se dan por altura y tamafio, uso e implantacion.
Entre mas cerca estén a la Calle 72 es de mayor oltura, y segun el area
depende el uso que ofrecen

ESTRUCTURA: Ubicoda sobre una reticulo que concuerda con los
elementos de composicion geométrica que paralélelos o estos ejes se
empiezan o organizarse puntos estratégicos de diseno interior y fachados

CIRCULACION: Ubicada longitudinalmente repartiendo o los espacios
perpendicularmente de lado a lado, uniendo los 3 velimenes jerarquicos
que convierte estos 3 elementos en el total del edificio. Se encuentro
ubicada sobre un vacio que ilumina los circulaciones

Localizocion

Vista sobre lo avenido
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Puerta UrBANA 88
HOTEL DE CONVENCIONES

Escogencia del lugar

Al desarrollo del presente proyecto arquitecténico lo precede y sustenta
el andlisis realizado en el sector del plan porcial, donde se propone un
recorrido peatonal compuesto por puntos de permanencia y espacio
publico. Este proyecto constituye el complemento de estos espocios. Los
remates se idenfifican a lo largo de lo propuesta y se tiene como punto
principal la esquina. El remate del circuito tiene contacto directo con la
estructuro natural existente, lo que le da mas importancia al parque El
Virrey.

Escogencia del temao

Esta piezo urbano tiene unos usos propueslos, precedidos también por el
andlisis y las conclusiones, en donde el uso financiero, el hogar de poso|?]
y el comercio cualificado se complementan con el espacio publico. Por esta
razén, el hotel es uno de los usos que se proponen, y asl mismo se adopta
para el proyecto. El esquema se basa en un andlisis urbono en que se parte
del espacio piUblico hacia un elemento arquitecténico donde se empiezan
o insinuar lus posibles formas de zonificacién e implantacién del proyecto
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VIVIENDA SALUDABLE PARA COMUNIDADES INDIGENAS

El proyecto se desarrolla en lo comunidad indigena de Pawarando, ubicada
en el resguardo embera-katio Parque Nacional Natural El Paramillo, al sur
del departamento de Cérdoba, jurisdiccion del municipio de Tierralta .

La agrupacion y su entorno

Lo cultura embera, al igual que lo de la mayoria de las comunidodes
indigenas, reflejo sus inclinaciones arfisticas en sus artesanios, de una
marcada tendencia geométrica, manifiesta en sus 'eildos, que se replico
en rectangulos y cuadrados. Dicha geomelric se retoma en el sistema de
implontacion. Se plantea una agrupacion de sesenta unidades de vivienda,
sin estructura de loteo, Entre los unidades de vivienda existe una relacion
fluida o través de senderos organizados.

La vivienda

Una vivienda que pudiera ser autoconsliruida por la comunidad. Se planted
una cosa elevada 1,70 m sobre el piso en una estruciurc de pilares, de
planta abierto, donde lo separacion de las funciones se consigue por medio
de barreras simbélicas. Se desarrollo una vivienda basica de 52,82 m” con
posibilidades de ampliacion progresiva hasta tener un orea consolidada

de 70,56 m*.

Lo vivienda no posee planos envolventes en la zona social, que lunciona,
ademés, como un espacio utilizable para las labores domesticas © como
habitacion en el momento en que se necesite para allo. El modelo habitacional
plantea una estruciuro en madera sobre pilofes de concreto reforzado, o fin
de protegerla de la humedad de lo zona, y con cerramientos de madera para
la zona de habitacién y mamposteria en bloques de arena y cemento

Se busca la armonia con el entorno natural y cultural retomando elementos
tradicionales de la comuridad

Los procesos constructivos con mano de obra local para también incorpora,
en su configuracion fisica, la posibilidad de cambior a lo largo de su vida,
crecer de manera progresiva y flexible y generar transformaciones

Localizacion
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ARQUITECTURA Y HABITAT SociAL EN BUCARAMANGA

ResuLtapos conNvIVE V

Después de realizar el dia 24 de enero, la visita a lo
ciudad de Bucaramanga y al lote del proyecto y de recibir
por parte del Coordinador del Concurso, lo explicacién
detalloda, sobre los parémetros, alcances y mefodologia
de desarrollo del mismo, el jurado calificador del Concurso
Binacional Universitario para la Densificacién y habitot
social en Bucaramanga, se reunié en la sede de la Revista
ESCALA para evaluar 37 propuestas presentadas por 24
universidades de Colombia y Ecuador.

Luego de lo instalacién del jurado y de la recepcion formal
de las propuestas, el jurado inicia lo identificacién de los
criterios y procedimientos para llevar a cabo el juzgamiento
e inicia el proceso nombrando por consenso Presidente al
Arg. Mauricio Moreno.

El jurado hace un reconocimiento especial, al nimero y
calidad de los trabajos presentados, por la aproximacion

seria y responsable paro ofrecer alternativas a lo
infegracién de dos temas cruciales pora lo ciudad: lo
vivienda de interés social y la renovacién urbana.

Luego de revisados los anteproyectos presentados en una
primera rondo, y de manera individual, el jurado se dispuso
a reconocer la compresion del problema planteado y la
profundidad de las propuestas, fijando como bases de
juzgamiento los siguientes criterios:

* El rigor y el proceso investigativo
* La integralidad de las propuestas

* La comprensiéon del entorno en que se desarrolla el
estudio y el trabajo

 El contemplar el mayor nimero de variables, para
obtener una sostenibilidad a largo plazo en lo relacién
renovacién urbana y vivienda de interés social

*» El modelo de gestién planteado

* Viabilidad econémica.

e Fl esfuerzo de expresion visual desarrollado para
comunicar la propuesta.

Luego de esta primera ronda, el jurado quiere dejor
constancia, que no todos los obijetivos planteados en

los bases se cumplieron, toda vez que es evidente la ausencia
de estructuras econdmicas sélidas y modeladas, que incluyeran
variables relacionadas con toda la cadena de valor desde la,
gestién del suelo (costo del terreno) y produccién de la vivienda
(valor del mefro cuadrado), que permitieran mostrar la factibilidad
de la propuesta. El jurado considera imporfante ampliar este
aspecto, para lo cual, solicita al asesor en el tema, Economista Luis
Alberto Vargos Ballén, desarrollar un andlisis de los criterios que
debieron ser contemplados como un aporte o la publicacién que
quedara de memoria a esto edicion del concurso.

También el jurado, consideré que se debia valorara, los criterios de
innovacion, incorporacién de miradas criticas y visiones alternativas
sobre la problematica urbana y arquitecténica, desde la aproximacién
académica, que puedan aportar un dngulo diferente de aproximacion
al tema, siendo este el criterio determinante en la evaluacién final.

En funcién de los criterios de juzgamientos establecidos, el jurado
realizdé una primera ronda de andlisis de todos los proyectos
llegondo a hacer una preseleccién de nueve propuestas

MENCIONES FF2 - ND3
En ambos trabajos se premia las respuestas urbanas, sobresalientes
en la medida que son coherentes, racionales y logran una buena
y respefuosa infegracion al entorno, cuidando adicionalmente el
paisaje. Se resallo ademds que en estos dos trabajos, hay una clara
vinculacién entre el diagnéstico, el andlisis urbano y el desarrollo y
formulacién de la propuesta urbanistica.

FF2. Tejiendo Ciudad. Universidod de la Salle. Alumnos: Cesar Ramirez Martinez, Julieth ¢

Es de resaltar en el proyecto FF2 la claridad en lo forma de
comunicar las ideas generadas y el orden y la coherencia en la
transmision de las mismas. Desde la concepcién del titulo o tema
del proyecto, hasta el desarrollo la propuesta hay un hilo “que teje”
el conjunto de variables fundamentales.

Sin embargo, no explora suficientemente la escala de manzana,
dejando este nivel con muy poca definicién y entrando directomente
a la parte arquitecténico.

ND3: Institucion Universitana CESMAG. Alumnes: Libardo Benavides Lopez, Dano
Fernando Boting, lhon Edison Lopez. Guillermo Andres Lung, Ricardo lavier Piscal

Leydi Andrea Solarte

Georganna Rodriguez, Johana Martinez
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esta ND3, tfoma una variable adicional, ampliando el
actuacion fuera de los limites del lote propuesto en los
)grando con esta accion un equilibrio de distribucién
s y un mayor aprovechamiento de los equipamientos
s, adicionando una consideraciéon paisajistica. Se
claromente con la zona y genera un diversificacién
lucto habitacional, en bloques de diversos perfiles y
fas, lo que logra un densificacion, sin ser agresiva con

3;

des del proyecto son considerados adecuadamente,
yndo la propuesta con el entorno

Premio - AE3

a un fercer premio, al proyecto con el cédigo AE3 el cual
un andlisis riguroso y odecuodamente expresado de la

a ciudad y a pesar de que a diferencio de ofros no plantea

parcial, estudia el sector y lo hace de manera muy sensible,

ndo su cualidades y recursos.

amiento urbano es consecuente con su entorno y el proyecto
estructurando el espacio poblico de manera adecuada con
1s urbanas, opropiadas para el sector. Si bien la propuesta

! -

AE3: Escenarios del Habitot. Universidad de lo Solle Alumnos: Daniel Felipe Gutierrez

se desarrolla dentro del lote establecido, amplia la intervencién o un
contexto zonal, lo que permite un mayor numero de beneficiarios y
una equilibrada distribucién en equipamiento y en espacio publico,
fortaleciendo una vocacién identificada en el diagnéstico, como es
la educacién universitaria.

El proyecto entiende los sistemas de ciudad y se integra
adecuadamente a ellos y a los ejes de movilidad.

Finalmente la arquitectura tiene un sentido y un “espiritu de lugar
en el que se desarrolla.

Este premio llega a una escala urbana apropiada, pero no realiza
una aproximacién o la escala zonal, lo que no le permitio explorar
la riqueza de algunos elementos y variables de estudio.

SecuNDO Premio COMPARTIDO DAS - KA7
Se otorga un segunda premio compartido a los cédigos DAS y KA7

Los dos proyectos proponen ideas innovadoras que cuestionan el
enfoque tradicional de los procesos de renovacién urbano y de
gestion del suelo en Colombia. Integran la construccion de ciudad

Mariana Sanchez, Juon Pable Sanobria, Alvar Lincoln Vilaplona

Loren

a pariir de los aclores sociales y de su participacién activa en los
proyectos y plantean el desarrollo por etapas, con coherencia,
tormulondo respuestas creativas para los usos propuestos.

La propuesta KA7 ademds, incorpora un elemento adicional al incluir
variadas tipologios de vivienda, incluida la vivienda de alquiler, lo
que genero procesos inmobiliarios renovados, que dinamizarian
una nueva oferta, abriendo un nuevo espectro comercial aportando
o los dindmicas econémicas.

El proyecto DA5 induce a re-pensar la manera tradicional en que
se concibe la renovacién urbana. Plantea una escala de desarrollo
de predios, transformando gradualmente la ciudad, el barrio, la
manzana. Propone un desarrollo por etapas lo que no genera un
impacto fuerte sino que de una manera progresiva, se logra la
renovacion total de la zona.

La estrategia propuesta involucre a todos los actores de la cadena
de valor y se convierte en un proyecto asociativo con ganancias
para todos los participantes.

PRIMER PREMIO PA9
El jurado decide otorgar el primer premio al proyecto con el
cédigo PAY por su respuesta innova.otra parte, el desarrollo de las

variadas tipalogios, densidades apropiadas, usos adecuados y la
volumetria planteada, son ojustados gracios a un concienzudo rigor
investigalivo y ejercicio proyectual.

RECOMENDACION DEL JURADO

Todos los proyectos podrian haber encontrado una mejor
aproximacién o la realidad del problema planteado, el binomio
renovacién urbana y vivienda de interés social, si la modelacién
econémica hubiese estado presente en la validacién de los
productos.

Incluso en los proyectos que presenfaron algdn andlisis econémico,
se recomienda un mayor nivel de definicién y sistematizacién, en el
abordaje de lo economia del proyecto y de su viabilidad financiera.

DAS: Universidod de los Andes. Alumnos: Karan Arguello, Julian Beltran

KA7: Universidad de los Andes. Alumnos: Raizo Barrera Vego, Julion Medina Rojas, Santiogo Sdnchez Rodrigue




Institucion Universitaria CESMAG. Alumnos: Alex Calderon Rodriguez, Cesar

sral Tapia, Diege Camilo Ojeda Andrade, Jhonatan Partoja Quevedo, Carlos
Tarapuez Rosero
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Se recomienda al concurso, seguir insistiendo en la claridad que
deben tener los propuestas en los aspectos econémicos, no solo
como un componente de formacién, sino como un requerimiento
de viabilidad.

COMENTARIO DEL JURADO

La seleccién de proyectos premiodos hoce evidente que no existe
una Gnica manera de aproximarse al tema de la renovacién, Estos
proyectos plantean en su conjunto tres maneras de generar suelo
en dareos de renovacion urbana, para generar vivienda de interés
social, asi como el modelo de gestion.

El gran aporte que le hace el concurso a la temdtica, es enfonces
proponer maneras posibles, y validas de enfrentar lo renovacion
urbana en nuestras ciudades para garantizar la incorporacion de
Vivienda de Interés Social.

Por Gltimo, el jurodo quiere agradecer a la revista ESCALA, esta
iniciativa del concurso convive que cumple 5 afos, la cual sin lugar
a duda debe mantenerse en el tiempo

Finalmente el jurado valora el enorme estuerzo que debe
reconocerse a quienes han participado directa e indirectamente en
convive V.

FIRMAN

Maria Virginia Casasfranco Roldan

Claudia Juliana Portillo Rubio

Ramén Alberto Espinel Chavez

JesUs Antonio Nino Sanchez

Mauricio Moreno Vintimilla (Presidente del Jurado)

XVII BieNAL PANAMERICANA DE ARQUITECTURA DE

Concurso PanamericANO DE OBra CONSTRUIDA
La Bienal Panamericana de Arquitectura de Quito forma
parte del Colegio de Arquitectos del Ecuador Nicleo de
Pichincha, es un espacio de reflexién sobre la labor arqui-
tectébnica panamericana, el evento se ha realizado desde

el ano 1978.

La BAQ desarrolla principalmente 3 actividades: académi-
ca, confrontacién que se refiere al concurso de trabaojos, y
las actividades culturales que se desarrollan paralelas y se
sitian en toda la ciudad.

La parte académica de lo edicion 2010 planteé una
nueva forma de ver la arquitectura: LA BIENAL ABIER-
TA, LA ARQUITECTURA ROMPE SUS FRONTERAS. La

XVl Bienal
Panamericana de
Arquitectura de Quito

Quito - BAQ2010

Arqg. Helmut Ramos Calonge

humanidad redetfine hoy su afan de civilizar, una cultura
que busca nuevos equilibrios entre el hombre y su entor-
no. Los limites del saber y el hacer se tornan campos de
rupturas y encuentros. El quehacer arquitecténico rom-
pe las barreras de una disciplina cerrada e independien-
te. Ya que el arquitecio no puede ser sélo el académico
dogmatico con posturas ideoldgicas y formales, también
hoy su campo de accion es cercano a su rol de intérprete
cultural frente al encarge, abandonando prejuicios geo-
gréficos, culturales o estéticos.

En lo Bienal 2010 se hizo un estuerzo por abrir la discusion
al dmbite arquitecténico, considerando necesario producir
una reflexién abierta a las diferentes manifestaciones cultu-
rales, pretendiendo poner en comunicacién a lo arquitectura
con cinco diferentes aproximaciones a la realidad: NATU-
RALEZA, SOCIEDAD, ECONOMIA, CULTURA Y CIENCIA.

Lo arquitectura colombiana ha participade en esta impor-
tante Bienal, tanto en la parte académica como en el con-




IS ME LVhirernacion,
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wal  Panamericana
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resenfaron 55 trg-
s distribuidos en
ete categorias y re-
ntando a todas las
nes del pais, como
do constante lg Ar-
ctura  colombiana
ace acreedora a
s de los premios,
ta ocasién fueron:

C-u.l ad amuitecturs

Teoria, Historia
Y CRITICA DE 1A
ARQUITECTURA Y EL
Ureanismo

Mencion en Critica:
Ciudad y Arquitectura
Urbana en Colombia
1980 -2010

Autor: Luis Fernando
Gonzales Escobar,

Mencion en Teoria:
Pensar la Arquitectura,
un Mapa Conceptual
Autor; Alberto
Saldarriaga Roa

HAgiTar Sociat
Y DEesarroLLO
(Concurso
Munpial)

Segundo Premio: Vi
viendos con Corazén.
Programa de Mejora-
miento Integral de Ba-
rrios en el Area de In-
fluencia de la Estancia
Andalucia.

Autor: Empresa de
Desarrollo Urbano

- EDU- Gerencio
Auxiliar de Vivienda y
Habitat

Diseno Ursano

Primer Premio: Borde
Urbano del lordin Bo.-
tanico de Medellin.
Autores: Ana Elvira
Vélez y Lorenzo

Caostro

Segundo Premio: Re-
cuperacion y Rehabilj-
tacion del Centro His-
torico de Santa Marta.
Autores: Carlos

Cabal Hidalgo,

Julian Camacho

Valero, Richard Pardo
Pedraza, John Roa
Avilo, Diego Aguilar,
Manica Contreras,
Oswaldo Moscoso,
Hernando Martinez,
Angela Piragauta,
Johana cabal,

Alberfo Camacho,
Ilvanovho Benedetto,
Raul Ramirez, Sandra
Ramirez, Joiro A,

Nino.

Diseno

ARQUITECTONICO
Mencién de Honor-
Centro Deportivo Uni-
versidad de los Andes
— Bogotd

Autores: MGP
Arquitectura y
urbanismo LTDA.,

Felipe Gonzalez-
Pacheco Mejia,

Alvaro Bohérquez

Rivero, José Cohecha
Mesa

También es de resalfar la
representacién  colom-
biana en los espacios
académicos, tanto en las
cinco aproximaciones g
la realidad desde la ar-
quitectura,  propuestas
por lo BAQ2010, como
en el espacio de Habi-
fat Social y Desarrollo
Urbano, ellos fueron:
Diana Wiesner, Felipe
Mesa, Carlos Montoya,
Giancarlo Mazzanti,
Juan Diego Lopera, Ser-
gio Fajardo, Alejandro
Echeverri y Leonel Mi-
randa.

la bienal efectivamente per

Arq. David Eduardo Serng M
Director Ejecutivo Revista ESCALA

Una Fo'edrof Ne€o gdtica convertida en auditorio, un ex
palacio orzobispal acondicionado come sala de juzgamiento
un antiguo hospital transformado '

en sala de exposiciones,
estos fueron entre ofras las noved

mentos parecig inaprensible, “Lg

entreel 15yel 19 de noviembre
efte encuentro panamericanag, realizado ya durante 34’
anos en la capital €CUatoriana y que en esta oportunidad
se tomé el remozado centro histérico de |q civdad.

’

cadémico: de Josep Marig
Montaner (Espana) o Supersudaca (Chile); de Giancarlo

Mazzanti (Colomb:o) a Sou Fujimoto (Japén), pasando
por Anton Garcig {Espoﬁo], Al Borde y Patrico Endara
(Ec’uodor), Coarlos A, Monfoya (Colombia), Javier Sanches
(México) y Francoi Roche (Francia), enfrevarios ofros,

MifS un especiro temadtico

OrinibN

LA BiENAL DE Quito 2010
————— == WUiro 2010
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continente, lo que sin duda i
) podria enriquec
profesional. ecere: s

El exceso de trabajo y I
0s quitefios parg osisfir g




ente o la bienal, se realizé el seminario Habitat Social
Mo Urbano, que congrego a alcaldes, ex alcaldes y
10s de planeaciones municipales de todo Ecuador, quienes
on en los ejemplos de Colombia ( delegacién encabezada
o Fojardo, ex alcalde de Medellin) Brasil y Chile modelos
v sobre todo pilotos de gestion exitosos para aplicar a las
ecuatorianas, Gvidas y necesitadas de guias que permitan

r su desarrollo a mediano y largo plazo

do también por el colegio de Arquitectos de Quito, en
le su presidente Arq. Alberto Andino, este esfuerzo es un
srte de la arquitectura y de los arquitectos, a la gestion
scuatoriana, para que enirente sus procesos urbanos de

era mas tecnica, previsiva y sostenible.

EVENTO DE CONFRONTACION.

El evento de confrontacién paralelo a la bienal, permite conocer
el espectro de la profesion a nivel panamericano Ninguna ofra
bienal organizada por nuestros paises, permite una radiogratia tan
extensa dCl acontecer 111(]u1’¢>t‘?r1|1|\ O panamencano, como lo hace

la Bienal de Quito, esta es una de sus principales virtudes

Un poco mas de 500 trabajos tomaron parte en la confrontacién
de la bienal, dividido como ya es costumbre en 7 categorias
Diseno Arquitecténico, Diseno Urbano, Habitat Social y Desarrollo,
Arquitectura del Paisaje, Rehabilitacién y reciclaje, Teoria Historia y

Critica y Publicaciones periédicas especializadas.

Doscientos Ochenta proyectos en la categorio Disefio Arquitectonico
y un promedio de 30 o 50 trabajos en los otras categorias, dan

buena cuenta del interés tematico del evento de confrontacion

la gran mayoria de proyectos, en las diversas catregorias,
presentaban un buen nivel de desarrollo y solo muy pocos
denotaban una calidad bastonte inferior tanto en presenfacion
como en desarrollo, con respecto al conjunto. Sin embargo en lo
Categoria de Disefio Arquitectonico, es donde se puede hacer una

reflexién mas integral, al ser la muestra mas representativa

Son de resaltar, como conjunto, los trabajos presentados por fres

paises

El material presentado por Chile con proyectos de diversa temdtica
pero con aportes importantes en temas de sostenibilidad, manejo
de materiales tradicionales y un alto cuidado en la ejecucion De
resaltar el diverso especiro de posiciones conceptualesy proyectuales
venidas de diversas regiones chilenas, pero gue mostraba un

oanorama coherente y vanguardista, digno de estudiar.

También desde el extremo sur, Paraguay, con unas propuesias

enfocadas o la indagacién técnica, sobre todo con materiales

cerdmicos y con ejemplos que en su mayoria eran casas unifamiliores.
Estos ejemplos, encontraron en las exploraciones de Solano Benitez
una temdtica recurrente. No sabemos todavia si podemos llamarla
‘escuela”, pero es evidente la influencio de Benitez en estos
nuevas generaciones. El panorama paraguayo, conformado casi
exclusivamente por casas, permitié sin embargo una refrescante
apreciacion de lo que estd posando en este, aln poco conocido pais.

Colombio por su parte presentd un nimero muy importante de
proyectos, con dos caracteristicas fundamentales: una variedod
temadtica que por momentos pareciac un espejismo y uno
fundamental participacién publica en muchos de los ejemplos.

Colegios, escuelus, espacios piblicos, Coliseos, Centros de

Reaccién Inmediata, Pargue y Plazas se intercalaban con la misma
calidad que Conjuntos Habitacionales, Casas, Centros Deportivos
privados, Sedes para empresos, Pequeiios Casas en barrios
consolidados. Este fue el buen panorama que dejo nuestro pais

en esta confrontacién

Pero asi como es factible generar apreciaciones conjuntas, creemos
sin embargo que es necesario y ya es tiempo, de replanfear las
categorios de premiocién de la bienal. Similar a lo que sucede
con la Bienal Colombiana, cuyas cotegorias son bdasicamente
las mismas, creemos que es tiempo de buscar ofra estructura
tematica y nuevos procedimientos para la premiacién. Creemos
que la evoluciéon de lo arquitectura, de los métodos de diseno, de
las nuevas vanguardias y temdticas, exigen uno nueva manera
de pensar las premiaciones en Bienales, maneras que estén mas

acordes con intereses tematicos y conceptuales actuales.

Evidenciar temas de sostenibilidad (inexistente en la Bienal de Quito

y en la Colombiana), serio una primera y urgente accion

Valorar con la misma importancia que se valora implantacién vy
sitio, el resultado espacial de los trabajos y espacial nos referimos
no solo, pero incluso, al receptaculo de la actividad humana: el

espacio interior




ambién que lao cotegoria Hébital Sociol debe ser
y o mejor abolida. Esta debe inscribirse en la categoria
uitecténico, sin dudo es una manera de re valorarla
de ese sesgo de “viviendo paro pobres” con que
, se rofula en cada confrontacién, De pronto de esta
mbién evitamos los desoladores panoramas que esta
\a mostrado en las Ultimas tres bienales ecuatorianas y
as dos colombianas.

como innovacién, desde las multiples acepciones del
Vateriales y Técnicas Constructivas deberian ocupar un
lugar en las nuevas categorios, ante el compromiso
de lo arquitectura.

. contextos hemos oido, que la valoracién arquitectonica
rse desde la arquitectura, desde lo escala de valores

que nos ofrece el ejercicio de la profesion y esto parece Ic')gic‘o.
Sin embargo creemos que es necesario hablar de impacto social
y cultural, por ejemplo, en alguno de las nuevas categorios de
iuzgamiento, es innegable qué en los Gltimos afios, los componentes
sociales y culturales ( sélo por citar dos) han revalorado la forma
de ver a los edificios y en muchos casos han primado mas estos
componentes que la misma calidad arquitectonica.

Con estas respetuosas sugerencias terminamos esta nota de lo
Bienal de Arquitectura de Quito 2010. Felicitaciones al Colegio
de Arquitectos del Ecuador Provincial Pichincha y o todo su equipo,
gracias por darnos la oportunidad cada dos afos, de v.econoc‘ernc')s
y revisarnos y de compartir una semana de intercambio arquitecto-
nico, desde el centro del mundo.

EncuentroNadonal
de Facultadesy
Programas de

Arquitectura

OBIJETIVOS

A.C.FA. en el XXI ENCUENTRO NACIONAL, retne a todas las facultades y programas de
arquitectura en torno al tema "Arquitectura y Ciudad Sostenibles” y establece relaciones
interinstitucionales,nacionales e internacionales, para el intercambio, apropiacién, y
adopcion deexperiencias significativas, que contribuyan al mejoramiento continuo de la
Arquitectura en Colombia, a su discusién socializacién investigacién y responsabilidad
social.

Con la astencio de conferencistas de talla mundial expertos en el tema, se busca
reflexinar sobre los discursos, teorias y proyectos que soportan la idea de sostenibilidad
en loArquitectura y en la ciudad, conscientes de multiples beneficios que implica preservas
el medio ambiente en los entornos construidos del ser humano y que permite satisfacer
las necesidades de la acual generaciénsin sacrificar las generaciones futuras.




CONFERENCIOIAO

Simon Smithson, Director Rogers Stirk Harbour + Partners (Rshsp) Inglaterra
Alberto Barba, Director Estudio Zaha Hadid. Espana

German de la Torre, Estudio Richard Rogers. Colombia

Carlos Mijares, Premio Amérca, Unam. Mexico

Ignacio Mallol, Mallol & Mallol Arquitectos 5.A. Panama

Paolo Lugari, Fundacién Centro Experimental Las Gaviotas Colombia
Domingo Acosta, Universidad Central de Venezuela. Venezuela
Alvare Nino, Premio América. Colombia

Mederico Julio Faivre, Premio Konex. Argentina

Alejandro Rogelis, Premio Uia. Colombia

Matias Gigli, Estudio Aslan y Ezcurra. Argentina

Aurelio Nuio, Estudio Nuiio Mac Gregor y de Bueno Arg. SC Mexico.

9:30-10:00

10:00-11:30

11:30-12:00
12:00-13:00

13:00
15:00-16:00

16:00-16:30
16:30-18:30

18:30-20:00

Jueves 3 de Marzo 2011

Viernes 4 de Marzo 2011

Protocolo Arq. Carlos Eduardo Hernandez 8:00-8:45 Conferencia Internacional
Presidente ACFA Matas Gigli, Estudio Aslan y Ezcurra
1 : triz El Uribe Botero, : :
Aper o Ls Bep T b 8:45-9:45 Conferencia Nacional
Ministra de Ambiente Vivienda y Desar- > x
o Una Mirada Sustentable Desde el
rollo Territorial bl
Tropico
Conferencia Internacional “Sostenibilidad Poolo Lugan
en la arquitectura y el arte urbano” . 2 :
Carlos Mijares, Aurelio Nuno Morales 9:45-10:00 Intermedio Café
{ntermadiol Colé 10:00-10:45 Confe:enc.jo Internacional “Impulso visuul
como verfiente deferminante y mayori-
Conferencio Internacional "Arquitectos en taria que da origen a la arquitectura”
la fose conceptual del proceso de disefio” Mederico Julio Faivre
Domings:Acatid 10:45-11:15  Intermedio Café
Al : :
UETES 11:15-12:30 Conferencia Nacional “Ensefianza de un
Conferencia Internacional "Arquitectos en habitat flotante ecosotenible’
| | de disefo”
S fase conceptual del proceso de disefo 12:30 Mrverzo
omingo Acosta
1 2 14:30-15:30 Conferencia Nacional "Experiencio
Intermedio Café :
colombiona en el estudio de Richard
Conferencia Internacional Rogers"
Simon Smithson, Rogers Stirk German de la Torre
Har +Partl Rsh .
arbour+-FarihnersiRshp) 15:30-15:45  Intermedio Café

Reconocimiento a estudiantes y apertura
de la Muesira Nacional

Proyectos Arquitectonicos

Museo de Arquitectura Leopolde Rother
Universidad Nacional de Colombia

15:45-17:00

17:00-18:00

9:00

Conferencia Internocional “Urbanismo
Parametricista”
Alberto Barba

Mesa de conclusiones con la parfici-
pacién de todos los conferencistas

Sabado 5 de Marzo 2011

Recorridos arquitecténicos por Bogota
Instituto Distrital de Patrimonio y Cultura
Fundacién Rogelio Salmona

[nscripcién en el estand respectivo
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Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura

Inscripciones
Tel: 2867172 Fax: 3415014 Mévil: 311-2879155
acfafacultades@etb.net.co

www.arquitecturaacfa.org
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Revista de Aquitectura

Asociacién Colombiana de Facultades de Arquitectura - ACFA -

CARACTER DE LA REVISTA HiTo

Lo comunidad académica nacional

Estudiantes de pregrado

Docentes

Directivos de la carrera de arquitectura

Empresarios

Investigadores

Comunidades y personas interesadas en acceder a un panorama de la produccién
académica de las facultades asociados.

Ser un medio de divulgacién y comunicacion de las veintinueve facultades de arquitectura
que integran la Asociacién Colombiana de Focultades de Arquitectura (ACFA) a través
del cual se puedan establecer relociones interinstitucionales que propicien el intercambio
de experiencias en los campos de la investigacion, lo docencia, el ejercicio de lo
profesién y el servicio y en el que tengan cabida estudiantes, docentes e investigadores
para mutuo enriquecimiento y por conveniencia reciproca.

Presentar las experiencias de investigacién de los universidades como fuentes generadoras
de conocimiento, con diversas metodologias y perspectivas inferdisciplinarias y
transdisciplinarias en los campos del urbanismo, la historia, la construccion, la teoria y
el disefio o en las diferentes dreas de lo formacién del arguitecto.

Promover la participacién nacional de los miembros de lo ACFA, para abrir un espacio
de discusion, reflexién y propuestas sobre lo ensefianza de lo arquitecturo y sus
programas y contenidos curriculares.

Il NS TRUCCI ONESS

S o

» VB = L

Extensién maxima de cinco paginas tamario carta, fuente Arial,
cuerpo 12, interlineado (espaciado) sencillo.

Para la publicacién en la revista se aceptan los siguientes tipos
de articulos:

Articulos de reflexién, de revision y arficulo corto. La revista
podrd segun el coso aceplar resultados de una investigacion.

Articulo de reflexion
Documento que presenta resultodos de investigacion terminada
desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor,
sobre un tema especifico, recurtiendo a fuentes originales,

Articulo de revision
Documento resultado de una investigacién terminada donde se
analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones
publicados o no publicados, sobre un campo en ciencia o
tecnologia, con el fin de dar cuenta de los ovances y los tendencias
de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidadosa revision
bibliografica de por lo menos 40-50 referencios.

Articulo corto
Documento breve que presenta resultados originales preliminares
o parciales de una investigacién cientifica o tecnolégica, que
por lo general requieren de una pronta difusién.

Extensién mdxima de cinco paginas tamano carta, fuente Arial,
cuerpo 12, interlineado (espaciado) sencillo.

Reporte de caso
Documento que presenta los resultados de un estudio sobre uno
situacién particular con el fin de dar a conocer las experiencios
técnicas y metodolégicas consideradas en un caso especifico.
Incluye una revisién sistemdtica comentada de lo literaturo
sobre casos analogos.

A L OS A UTORES

Revision de tema:
Documento resultado de la revisién critica de la literatura sobre
un tema en particular.

Documento de reflexion no derivado de

investigacion.

Otros
Los textos deben tener una redaccién l6gica y buena ortografia.
Pueden presentarse en Word u ofro editor de texto, en archivo
independiente; en ellos no deben incrustarse imagenes.

Una carpeta separada contendré las imagenes, claramente
identificables y acompafiodos del respectivo pie de foto y el
correspondiente crédito.

Si se requiere como referencia, mas no como material de trabajo,
puede enviarse el archivo de texto con los fotos pegadas.

Los articulos con bibliografio o notos deben cenirse a normas
ICONTEC al respecto.

Todo arficulo enviado debe contener lo siguiente:
Titulo del articulo.
Nombre y apellidos del autor.

Hoja de vido del auter no mayor a 10 lineas, en letra
Tamaiio 12 pt. Arial, con los grados académicos, la experiencia
y o proyectos realizados. Teléfono y correo electrénico.

Resumen del arficulo en ESPANOL (con una extensién no
superior a 10 lineas).

Diez palabras clave en ESPANOL

El texto en general no podré tener una extensién mayor a
5 pGginas

Imagenes si se requieren.

Bibliografia.
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Ser un medio de divulgacién y comunicacién de las veintinueve facultodes de orquitecturlo
que integran la Asociacién Colombiana de Facultades de Arquitectura (ACFA) a !rove':s
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de conocimiento, con diversas metodologios y perspectivas interdisciplinarios y
transdisciplinarias en los campos del urbanismo, la historia, la construccion, la teorio y
el disefio o en lus diferentes areas de lo formacién del arquitecto.
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de discusién, reflexion y propuestas sobre la ensefianza de lo arquitectura y sus
programas y contenidos curriculares.
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Extensién maximo de cinco pagines tamaiio carta, fuente Arial,
cuerpo 12, interlineado (espaciado) sencillo.

Para la publicacién en la revista se aceptan los siguientes tipos
de articulos:

Articulos de reflexiéon, de revisién y articulo corto. La revista
podra segin el caso aceptar resultados de una investigacién.

Articulo de reflexiéon
Documento que presenta resultados de investigacién terminada
desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor,
sobre un tema espec:’fico, recurriendo o fuentes originoles.

| Articulo de revisiéon

Documento resultado de una investigacién terminada donde se
analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones
publicadas o no publicadas, sobre un campo en ciencio o
tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y las tendencias
de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cuidadosa revision
bibliogrdfica de por lo menos 40-50 referencias.

Articulo corto
Documento breve que presenta resultados originales preliminares
o parciales de una investigacién cientifica o tecnolégica, que
por lo general requieren de una pronta difusién.
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Revisiéon de tema:
Documento resultado de la revision critica de la literotura sobre
un tema en particular.

Documento de reflexion no derivado de

investigacion.

Otros
Los textos deben tener una redaccién légica y buena ortografia.
Pueden presentarse en Word u ofro editor de texto, en archivo
independiente; en ellos no deben incrustarse imagenes.

Una carpefa separada contendrd las imagenes, claramente
identificables y acompoiadas del respectivo pie de foto y el
correspondiente crédito.

Si se requiere como referencia, mas no como material de trabajo,
puede enviarse el archivo de fexto con las fotos pegadas.

Los articulos con bibliogratio o notas deben cefirse @ normas
ICONTEC al respecto.
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Tode articulo enviado debe contener lo siguiente:
Titulo del articulo.
Nombre y apellidos del autor.

Hoja de vida del autor no mayor a 10 lineas, en letra
Tamario 12 pt. Arial, con los grados académicos, la experiencio
y © proyectos realizados. Teléfono y correo electrénico.

Resumen del articulo en ESPANOL (con una extensién no
superior a 10 lineas).
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5 péginos

Imagenes si se requieren.
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N Ante identificados
fo) son Luis”, “Dwg”) y
& ®
m no
[ sista (lateral, frontal y de techo)
isotipo) de la universidod de
. . y perspectivas (sin lineas de cofa o
griliu. i0s).

Las cotas y las « nivel deben estar en layers diferentes ol
conforno, lo mismo e el entorno de dibujo (paisaje).

Si existen vinculos fotogréficos, verificar que estén en la corpeta
total del proyecto.

Todo proyecto debe acompofiarse de un comentario de no mas
de tres parratos (como archivo de fexfo).

No se oceptaran proyectos presentados en Power Point.

Las imagenes deben venir separadas y tener su identificacion
(ejemplo: “Lote de infervencién. Proyecto Parque San Luis.ipg”).

Los proyectos presentados en Power Point o en paneles de
Corel o Word con imégenes pegadas o archivos con extension
.pdf solamente serviran como referencias, no como elementos
de trabajo.

Presentacion
Toda propuesta debe contener:

+ Titulo

« Lugar donde se plantea el proyecto

+ Clasificacién (proyecto, arficulo, ensayo, ponencia, efc.)
» Autoria y direccién o asesoria

+ Correo electrénico y nimero telefénico del autor

*« Universidad de procedencio

+ Departamento, facultad, escuela, efc.

« Civdod de procedencia.

No usar imagenes descargadas de Infernet o de una resolucién
inferior a 800 pxl x 600 pxl; ésta ha de ser mayor si se requiere
aumentar el tamafio. El formato puede ser .jpg o .tif; en lo
posible, no usar imégenes .bmp (no tienen buena calidad y si
son muy pesadas, pues es un formato muy antiguo).

En general, los frabajos deben contener material suficiente, sin
exagerar,

Los trabajos gue no cumplan con los requisitos se someteran a
un descarte como primer meconismo de seleccion.

A los articulos que no cuenten con material gréfico (ilustraciones
y/o folografias) se les osignard, a conveniencia y escogencia
del Comité Editorial, el material mas adecuado.

Los trabajos se recibiran digitalizados, almacenados en medio
magnético (CD o DVD) y acompanados de su correspondiente
impresién para verificar su contenido, junto con carta de
presentacion y responsabilidad de derechos de autoria y no
publicacién en otros medios.

El material pora la convocatoria serd enviedo a mas tardar el 30
de sepfiembre del 2011 a los 4 de la tarde o los instalaciones de
ACFA de manera impresa y en archivo digital. Se someterdan al
comité editorial de la revista y al sondeo de los requisitos del comité
de investigacion, se recibird respuesta de recibo y aceptacion.

Se recibird un solo disco por trabajo, obligatoriamente
marcado. Dicho material no sera devuelto.

Revista HITO - Rubén Herndndez

Propuesta de publicacién - Revista de agremiacion institucional
Carrera 6 No 26 - 51 Of. 401
Teléfonos: 286 7172 » 341 5014
Bogoté D.C., Colombia

e - mail: revistohito@gmail.com
www. Arquitecturoacfa.orgo
Blogger: revistahito.blogspot.com/
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Estos deben contener archivos debidamente identificados
(ejemplos: “Corte transversal”, “Parque San Luis”, “Dwg”) y
separados de:

« Localizacién o ubicacion
+ Fotograffas y/o renders del entorno

+ Maqueta con indicacién de la vista (lateral, frontal y de techo)
+ Logosimbolo (iconografia o isofipo) de la universidad de

procedencia

« Cortes, fachadas, plantas y perspectivas (sin lineas de coto o

arillas, en archivos sueltos).

Las cotas y las curvas de nivel deben estar en loyers diferentes al
contorno, lo mismo que el entorno de dibujo (paisaie).

Si existen vinculos fotograficos, verificar que estén en la carpeta
total del proyecio.

Todo proyecto debe acompafarse de un comentario de no mas
de tres parrafos (como archivo de texto).

No se aceptardn proyectos presentados en Power Point.

Las imagenes deben venir separadas y tener su identificacion
(ejemplo: “Lote de intervencién. Proyecto Pargue San Luis.ipg”).

Los proyectos presentados en Power Point o en paneles de
Corel o Word con iméagenes pegadas o archivos con extension
pdt solomente serviran como referencias, no como elementos
de trabajo.

Presentacién
Toda propuesta debe contener:

« Tiwlo

« Lugar donde se plantea el proyecto

« Clasificacién (proyecto, articulo, ensayo, ponencia, etc.)
= Autoria y direccién o asesoria

+ Correo electrénico y nimero telefénico del autor

«  Universidad de procedencia

« Departamento, facultad, escuela, efc.

+ Ciudad de procedencia.

No usar imagenes descargadas de Internet o de una resolucién
inferior o 800 px! x 600 pxl; ésta ho de ser moyor si se requiere
aumentar el tamario. El formato puede ser .jpg o .if; en lo
posible, no usar imagenes .bmp (no tienen buena calidad y sl
son muy pesadas, pues es un formato muy antiguo).

En general, los trabajos deben contener material suficiente, sin
exagerar.

Los trabajos que no cumplan con los requisitos se someteran a
un descarte como primer mecanismo de seleccion.

A los articulos que no cuenten con material gréfico (ilustraciones
y/o fotografias) se les asignard, o conveniencia y escogencia
del Comité Editorial, el material mas adecuado.

Los trabajos se recibiran digitalizados, almacenados en medio
magnético (CD o DVD) y acompoiiados de su correspondiente
impresién para verificar su contenido, junto con carta de
presentacién y responsabilidod de derechos de autoria y no
publicacién en ofros medios.

El material para la convocatoria serd enviado a mas fardar el 30
de septiembre del 2011 a las 4 de la tarde o los instalaciones de
ACFA de manera impresa y en archivo digital. Se someteran al
comité editorial de la revista y al sondeo de los requisitos del comité
de investigacién, se recibird respuesta de recibo y aceplacion.
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