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CORRESPONDENCIA

Doctor
JORGE EEHNAHDD LONDONO

ASOCIACION COLOMBIANA DE FACULTADES
DE ARQUITECTURA
Ciudad

Estimado Doctor;

[La Sociedad Colombiana de Arquitectos Paisajistas
S.A.P. hace llegar a usted un cordial y atento saludo a
la vez que le manifiesta su interés en colaborar con los
objetivos de la ACFA er los aspectos que a nuestra
disciplina se refieren.

La S.A.P. se constituy6 a finales de 1981, obtuvo su
personeria juridica No. 347 en febrero de 1983 y sus
objetivos fundamentales son los siguientes:

a. Promover el conocimiento y valoracién de esta pro-
fesion a través de conferencias y seminarios; difundir

. sus avances y evolucion tanto en el pais como fuera
de él.

b. Integrar a través de la Asociacién a todos los profe-
sionales en esta materia.

c. Propender por la elevacion del nivel académico de
las escuelas que impartan conocimientos en la mate-
ra.

d. Defender en todos los casos los derechos de la Aso-
ciacion como también de sus miembros.

e. Servir de organismo de consulta a entidades guber-
namentales y privadas que manifiesten interés en el
ordenamiento paisajistico-ambiental.

. Colaborar con otras entidades de cualquier género
que directa o indirectamente se ocupen de actividades
en el mismo campo.

La Sociedad es miembro activo de la Federacion Inter-
nacional de Arquitectos Paisajistas IFLA, con sede en
Versalles (Francia) organismo adscrito a la UNESCO;
buscando en esta vinculacion apoyo en el logro de sus
fines y un constante intercambio de conocimientos y
tecnologia.

La profesion Arquitectura del Paisaje, esta registrada
en la clasificacion internacional de profesiones en la
oficina de trabajo Ginebra, Suiza, bajo el numero (-
21.40.

Siendo paisaje la interpretacion que el hombre hace de
su medio ambiente, como también su interaccion con
¢l ya sea entendiéndolo o transformandolo, la arquitec-
tura del paisaje es la disciplina profesional a través de
la cual se busca que esa relacion hombre-entorno sea
beneficiosa para ambos.

Es por ésto que la profesion abarca diferentes campos,
desde el manejo del macro-paisaje o planificacion del

ambiente territorial, la Optima relacion paisaje rural
paisaje urbano, el desarrollo de éste, la recreacion en

sus diferentes niveles, hasta la pequena escala del disefio

de dreas exteriores proximas a vivienda o escala puntual.

LLa Sociedad cuenta actualmente con nueve miembros
activos quienes ademas de ser Arquitectos matriculados
ante diversos Consejos Profesionales de arquitectura e
Ingenieria del pais, han realizado estudios de especiali-
zacion en paises de larga tradicién en la materia como:
Inglaterra, Francia, Estados Unidos y paises Latinoa-
mericanos; lo cual garantiza un amplio espectro de en-
foques en la materia ademas del conocimiento de nues-
tro medio.

Miembros de nuestra Asociacion vienen colaborando
desde tiempo atras en la formacion de nuevos profesio-
nales de la Arquitectura y el Urbanismo, en diversas
universidades del pais a titulo personal. Creemos que
un acercamiento institucional, redundaria en beneficios
mutuos y en la elevacion del nivel profesional de los
futuros arquitectos.

Agradeciendo de antemano su atencion quedamos a la
i = '
espera de sus valiosos comentarios.

Atentamente,

MARTHA CECILIAFAJARDO
Presidente

GLORIA APONTE GARCIA
Secretaria
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Algo nuevo esta pasando en varias faculta-
des con la ensenanza de la Arquitectura y
el Diseno. Nuevas generaciones de Docen-
tes parecen ofrecer otra opcion distinta a la
tradicional del oficio —que tan poca altera-
cion ha tenido desde que se crearon nues-
tras primeras facultades—, o al sindrome me-
todologico tan en boga en los anos setentas.
Es muy llamativo de esa apertura el énfasis
por involucrar, en un amplio marco reflexivo
y polémico, el interés por la teoria y la his-
toria de la arquitectura como herramientas
indispensables de analisis y proyectacion,
la preocupacion por la ciudad y los debatidos
temas sobre la cultura y los contextos loca-
les.

Que todo esto suceda como consecuencia
de la evolucion reciente del pensamiento en
Arquitectura a escala Internacional, es algo
que no debe por si misSmo preocuparnos
demasiado, si entendemos nuestra realidad
como algo mas que una incontaminable cir-
cunstancia aislada y nuestro oficio como
mucho mas que una practica especulativa
sobre el espacio. A la vez que compartimos
problemas comunes con el mundo desarro-
llado, resulta inobjetable también la especi-
fidad de los mismos a otros niveles. Es esta
contradiccion entonces la que plantea la
gran complejidad en |la definicion de nuestra
propuesta cultural y la tarea urgente de que
sea la universidad el lugar principal para su
esclarecimiento.

Los esfuerzos emprendidos en este sentido
deben entenderse como exploraciones muy
estimulantes, ante las cuales habra que si-
tuarse con animo positivo y espectante, sin
que ello implique perder el recurso de la
duda u olvidar el derecho al desacuerdo.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director
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El significado del orden clasico

JUAN CARLOS PERGOLIS
Universidad Nacional / Bogota

SINTESIS DE LA PRIMERA PARTE

Podemos resumir la primera parte de este informe, publicado
en el numero 3 de esta revista, diciendo que ¢l “orden” como
tal se concreta en Grecia, definiendo el sintagma de lectura
compuesto por basa, fuste, capitel y arquitrabe y se expresa a
traveés de los lenguajes Ddérico, Jonico y Corintio,

Posteriormente se le atribuyen al orden particularidades “antro-
pomorficas™ y de “escala humana”, las que mds que una refe-
rencia a su aspecto sintagmatico (lectura como elemento fisico),
son consecuencia de la consideracion de ese elemento como
simbolo de la cultura griega v ésta como paradigma de la cultura
del hombre.

En tanto los gnegos nician el camino que conduce al pensa-
miento actual, es comprensible su rol paradigmatico y las con-
sideraciones antropomorficas y de escala humana que se le
atribuyen a su elemento representante: el orden cldsico.

Se vio también, en esa primera parte y en relacion a la teoria
visibilista, que el lenguaje de la arquitectura griega significa el
gran paso de la humanidad de la abstraccion primitiva a un
organicismo que evidencia una relacion mads segura entre el
hombre y el mundo fenomenologico que lo rodea, actitud que
consideramos como inicio del pensamiento actual.

Los cambios que los romanos introducen en la sintaxis del or-
den, no afectan a su significado, ya que no se trata de una
simple transposicion formal sino de la comprension del para-
digma cultual que representa. En Roma, el sistema sustentante
compuesto de basamento, fuste, capitel y arquitrabe se con-
vierte en un elemento ornamental que ordena las grandes facha-
das de los edificios publicos, dando lugar a una nueva lectura
sintagmatica —casi bidimensional- compuesta por basamento,
pilastra, capitel y cornisa. Al mismo tiempo, aparece la relacién
entre el orden y el arco, jugando este altimo en un plano retro-
cedido en relacién al plano del orden.

El Cristianismo en su expansion durante el Medioevo, ignora
los significados paradigmaticos del orden clisico ya que “antro-
pomorfismo™ y “escala humana™ no pueden ser aspectos del
lenguaje, en un momento en que ¢l pensamiento se basa en las
cualidades espirituales mas que en el hombre como entidad
fisica: asi lo vemos en la representacion bizantina y en general
en toda la imagineria del Medioevo. La arquitectura medieval
nos muestra tensiones direccionales y ritmos mondtonos en sus
edificios, logrados con columnas v arcos de evidente heredad
romana pero su gramatica en ningun caso se refiere a la sintaxis
clasica del orden, en este momento carente de significacion o
con claras connotaciones paganas.

Segunda Parte:

LA INTENCION CLASICA Y
EL NEOCLASICISMO

“Toma el arquitecto, del pintor, los arquitrabes, las ba-
sas, los capiteles, las columnas, los frontispicios y con
reglas y artes de pintor se rigen los artesanos, los escul-
tores y todos los oficios”.

L.B. Alberti, renacentista

“¢La arquitectura es un arte fantdstico y de nueva inven-
cion, o sus principios nacen de la naturaleza? ante todo,
seame permitido contestar que hay un arte de nueva in-
vencion .

E. Boullée, neoclasicista

Por mis de cuatrocientos anos, entre el Renacimiento
y la Revolucion Industrial, el lenguaje de la arquitectura
se valio del repertorio formal clasico y principalmente
del sintagma “orden cldsico™ que constituyé el elemento
fundamental capaz de jerarquizar, articular y “ordenar”
la expresion arquitectonica.

Pero si analizamos ese periodo como una unidad, des-
cartando la tradicional periodizacion (Renacimiento,
Marierismo, Barroco y Neoclasicismo), encontramos
que bajo el comin denominador del tema clasico subya-
cen dos actitudes diferentes ante el manejo de los ele-
mentos arquitectonicos.

Una, claramente referida a la “cultura del hombre”.

que toma las formas cldsicas por su significado en un
contexto humanista. La llamamos “actitud clasica™ por
la comprension del rol paradigmatico de la cultura grie-
ga. Esta es la actitud de los > renacentistas, para quienes
la Antigiiedad era Roma y. con la misma optica que
los romanos €ncontraron el signficado del paradigma
en ¢l lenguaje de la arquitectura griega, los renacentistas
h‘:- encuentran en la arquitectura romana. Asi, resuelven
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a “derivada segunda’ de Ta intencion original y, aunque
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_Lam -actitud, que llamamos “clasicista”, toma las
furmas independientemente de su mmenidu significa-
caso se piEl‘dE la referencia al lEﬂgUH_lﬂ cldasico como
expresion de la cultura del hombre, hecho que fue tan
claramente entendido y expresado por el Humanismo
renacentisfa.

Los imperios europeos de los siglos XVII y XVIII, ven
en la antigiiedad grecorromana las formas capaces de
expresar su grandeza y magnificencia. Encuentran en
esa antigiiedad un nuevo paradigma: el estado-imperio,
conformado por metropoli y colonias. De este modo,
cuando Europa entra en Grecia, acompanada de la na-
ciente arqueologia (y con la misma 6ptica redescubre
Roma), los estados ven en el lenguaje : ini

“formales para SuS nuevas :::umtrucmﬂnes lmp;najgs Se
comprende entonces, el cambio de escala y proporcio-
nes en la expresion de los 6rdenes entre el Humanismo
y la época del Neoclasicismo imperial. Surge tarmbién

- —

una nueva luz para entender el rechazo neoclasicista

e e o n e e e

JdEr_€1 rechazo r
taliana del Renacimiento v el Ba-
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adosadas al muro vdee ementos simplemente ornamen-

b

fales...” (1).

Es obvio que el descubrimiento de la antigiiedad griega
muestra una arquitectura mas proxima cronologica-
mente al tan buscado origen del hombre en la proble-
matica del siglo XVIII (2) y que en esa “antigiedad
mas antigua los érdenes aparecen como elementos so-
portantes. Una actitud, a todas luces “mas racional”
que el simple empleo ornamental y de articulacion del
muro que se venia dando a los 6rdenes a lo largo del
Renacimiento y el Barroco.

Pero ante la critica de los arquitectos neoclasicistas nos
formulamos las siguientes preguntas: ;jqué era lo que
les molestaba tanto en la gramatica de la arquitectura
humanista? ;acaso —y como refieren los textos neoclasi-
cistas— el simple papel de articulacion del muro, que
dieron los renacentistas (y antes Roma) a los 6rdenes
clasicos? o... ;molestaba el significado paradigmatico
de la cultura del hombre ante la nueva referencia impe-
rial? o, tal vez... la identidad de ese lenguaje, propio
de una arquitectura envejecida por los siglos entre el
Renacimiento y el Barroce...

Si nos atenemos al concepto sobre el significado de la
arquitectura como consecuencia de las intenciones que
motivaron la obra (3), es evidente que la escala del
lenguaje clasico en la arquitectura desde el Renaci-

miento hasta el Barroco expresa significados humanis-
ticos y es también a través del manejo de la escala y la
proporcion que entendemos las transformaciones (ar-
quitectonicas e ideoldgicas) del Neoclasicismo.

Por eso, el énfasis en este analisis no lo pondremos en
la tradicional dicotomia “orden aplicado (pilastra) -
orden soportante (columna)”, sino en el problema de
la escala, creando una nueva confrontacion: “orden cla-
sico como expresion de la escala humana (Humanismo)
— orden clasico como expresion de la escala impenial
(Neoclasicismo)”: tal vez mas proximo a los verdaderos
significados en los dos momentos, va que el enfoque
referido al paradigma cultural nos da un campo visual
mas amplio (cédigo de orden superior) que el simple
andlisis de los elementos del cddigo de lectura.

Es evidente, que las primeras busquedas ante la escala
de la expresion del orden clasico, provienen de Brune-
lleschi, quien con la mayor clanidad nos muestra la re-
codificacion de los ritmos medievales a traves de una
nueva intencion arquitectonica.

En el portico del Hospital de los Inocentes (1420), Bru-
nelleschi nos presenta una imagen muy (demasiado)
proxima a la lingtistica del Romanico y el Gaético de
la Toscania. Sin embargo, la actitud es diferente: la
incorporacion del orden cldsico y el sereno ritmo bajo
campata anuncian el Renacimiento. Al mismo tiempo
y en forma mucho mas sutil, inicia la problematica de
la bisqueda de escala y proporcion mediante ¢l juego
con elementos horizontales (cornisas) en la fachada.

Al reafirmarse la cornisa como elemento del lenguaje
arquitectonico se recupera —mucho mas que a través
del “estilo” de los capiteles— la idea clasica. Pero eviden-
temente es el inicio del Planteo: jcual es la verdadera
cornmisa en la fachada del Hospital de los Inocentes? ;es
la gruesa linea que enmarca la sucesion de arcos, sobre
las columnas excentas? ;son las lineas horizontales que
corren ininterrumpidamente entre los dos pisos de la
fachada? o, ;es todo el conjunto de arcos y lineas hori-
zontales?...

No es una situacion clara y cualquier respuesta a los
interrogantes planteados puede ser valida, ya que lo
que si es claro es la intencion horizontal de la fachada,
que busca acercar la escala al tamano del hombre y dar
una respuesta urbana al espacio publico, que por delan-
te, configura la piazza della S. S. Annunziata.

Pero la madurez del planteo en Brunelleschi, la encon-
tramos en sus dos iglesias basilicales: San Lorenzo

Hospital de Los Inocentes, Brunelleschi

Sacristia de San Lorenzo Brunelleschi
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(1423) y Santo Spirito (1436). En ambas, la intercalacién
de tramos de arquitrabe entre los capiteles de las colum-
nas de la nave y los arcos, recompone el sintagma clasico
(basa, fuste, capitel y arquitrabe). Los arcos, de este
modo, se independizan del sistema que ahora resulta
completo; lo mismo ocurre con la cornisa, cuyo rol se
define como eje de las proporciones en vertical, inde-
pendientemente del sintagma clasico.

En los muros de la naves laterales de ambas iglesias,
se dan soluciones diferentes: en San Lorenzo, el arco
aparece inscrito dentro del sistema de pilastra y cornisa
y en Santo Spirito, el orden de media columna con su
correspondiente trozo de arquitrabe parece repetir, pe-
gado al muro, el motivo de las columnas de la nave
central. Pero es en el testero lateral del crucero de San
Lorenzo, donde ya no quedan dudas sobre el futuro
lingiiistico del orden clasico: pilastras derivadas del co-
rintio, sostienen limpiamente un arquitrabe a ambos
lados del arco central, haciéndolo bajar a la escala del
hombre.

La misma respuesta encontramos en el interior de la
capilla Pazzi (1430) y en su fachada, en la cual repite
habilmente el sistema, utilizando columnas soportantes.

La utilizacion del orden clasico en las grandes fachadas
de los palacios renacentistas y en las pequenas construc-
ciones de la arquitectura menor, nos muestran la masiva
difusion de este elemento lingtiistico, no excluido de
ninguna tipologia de la arquitectura del Renacimiento.
La presencia del orden en las grandes fachadas planas,
tiene su antecedente directo en el Coliseo Romano. De
la misma manera, los palacios superponen érdenes, bus-
cando articular el plano; vale la pena referir el comen-
taro que al respecto hace Norberg-Schulz, quien ve en
el almohadillado del muro la expresion de las fuerzas
naturales y en el orden aplicado encima, la expresion
de las fuerzas del hombre (4).

Pero no resulta tan lineal en los palacios renacentistas
la incorporacion del orden ni su relacion con la textura
de las fachadas. Como el mismo Schulz demuestra, la
sucesion en altura de los lenguajes dorico-toscano, jo-
nico y corintio (0 compuesto), junto con la intencion
ritmica parecieran ser las pautas bdsicas, pero desde la
mas ortodoxa solucién cldsica del Palacio Rucelai (hacia
1446, Alberti) donde la referencia al Coliseo es directa,
hasta las menos rigidas respuestas del Renacimiento
Romano (Cancelleria, Massimi, etc.), encontramos to-
dos los roles posibles del orden: ajimezando ventanas,
apareciendo solamente en los pisos superiores, confor-
mando las arquerias de los pértices entorno a los patios,
etc.

Al mismo tiempo, subyace una relacién entre el lenguaje
del orden y la expresion del poder; muy notoria en
funcién del poder econémico en la naciente sociedad
capitalista y claramente expresado en los edificios reli-
giosos, donde al poder de la Iglesia, se le suma la expre-
sion del “fuerte estado centralizado™ que constituia para
esos anos el Estado Vaticano.

51 el espacio centralizado bajo cupula ha sido la expre-
sion espacial de ese momento de la Iglesia, el orden

8
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Capilla Pazzi, Brunelleschi

clasico ha conformado el tema de toda la lingiiistica

menor aplicada sobre los muros que definen esos espa-

C105S.

La bajada del Renacimiento Florentino a Roma es con-
secuencia del regreso del Papado de Avignon al Vatica-
no. Es obvio que la expresion de este periodo estara
muy proxima a la consolidacion del Estado Vaticano vy
su expansion mercantil, perdiéndose por lo tanto, los
rigidos canones florentinos. Veamos dos ejemplos: uno,
considerado por Summerson como el edificio mas cli-
sico del Renacimiento, el Templete de San Pietro in
Montorio (1503, Bramante), el otro. el abside de San
Pedro en Roma, (hacia 1546) donde mas alla de cual-
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Palacio Rucellal, Alberti

quier canon renacentista, Miguel Angel trabaja las ten-
siones superficiales de los muros y la fuerza creciente
en altura.

Tanto en el Templete (primer edificio del Renacimiento
Romano) como en San Pedro (tal vez, el dltimo, en el
mas amplio sentido de la palabra) encontramos dos as-
pectos comunes: el espacio centralizado bajo cipula y
la fuerte expresion del lenguaje cldsico. El paso de Bra-
mante a Miguel Angel marca muchas cosas, facilmente
identificables con la transformacion del contexto y el
rol del arquitecto, pero fundamentalmente expresa una
nueva libertad ante la obra y la total pérdida de los
rigidos parametros florentinos ante la lingiiistica clasica.
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Templete de San Pietro in Montorio, Bramante. Planta
y Alzado.

Sin embargo, todas estas transformaciones se producen
dentro del paradigma humanistico y sin perder de vista
al hombre como individuo...

La observacion sobre el dbside de San Pedro, bien puede
aplicarse al tratamiento de fachada en los volimenes
laterales del Campidoglio, (1542) también de Miguel
Angel. Alli vemos el juego de los érdenes, ya no super-
puestos, sino respondiendo cada uno a una particulari-
dad de escala: las pilastras monumentales que corren
sin interrupciones por los dos pisos de la fachada, mar-
can un primer ritmo y responden a la escala urbana de
la plaza; un orden menor a ambos lados de cada vano
del portico de la loggia del primer piso acerca la escala

del edificio a la del transeunte y por tltimo, cada ven-
tana del segundo piso identifica su privacidad enmar-
cada en un orden menor.

Pero entre Florencia y Roma existio un primer paso,
dado por Alberti —quien seria imposible excluir de este
texto— con su intencion de relacionar elementos clasicos
de distinta procedencia. El ensayo que constituyo San
Francesco en Rimini lo lleva a la resolucion de Sant”An-
drea en Mantova en la que define una nueva unidad de
lectura de fachada,al combinar el fronton procedente
del lenguaje de los templos. apoyado sobre un basa-
mento derivado de los arcos triunfales. Alberti pareciera
mezclar dos palabras diferentes (templo y arco) para
obtener una nueva, tan valida, tan llena de significacion
expresiva, que naturalmente se incorpora al repertorio
clasico convirticndose en prototipo de otros edificios
posteriores. También en el proceso de la concepcion
espacial. hay que hacer referencia a Alberti para acceder
al Renacimiento Romano: la incorporacion de la boveda
en lugar de los cielo rasos planos de Brunelleschi y las
experiencias ante el espacio centraligado y direccional
a través del manejo de la luz (5), son aportes a la opcion
centralizada de los edificios romanos.

En la lingiiistica del orden clasico, dentro del paradigma
humanistico, Miguel Angel marca un hito: la ruptura
total con los cianones. Mucho habria que hablar sobre
el proceso después de Miguel Angel en el marco del
Manierismo. Giulio Romano (contemporineo de Mi-
guel Angel), Sansovino, Scamozzi, Andrea Palladig,
todos creadores de ejemplos en los que el orden clasico
_permite y expresa la libertad de proyecto... detengamo-
nos un momento en la obra de Romano, a quien se
podria definir como el “primer posrrenacentista®™, para-
fraseando la actual situacion entre el Movimiento Mo-
derno v el Posmodernismo.

En los muros del Palacio del T¢ en Mantova. Romano
usa todo el repertorio cldasico, sin embargo no hay nada
de “clasico™ en su resultado. Todo pareciera resumirse
en un chiste hingiistico, desde la cubilerta campesina
(teglio) coronando un muro almohadillado, hasta los
enervantes triglifos que amenazan caerse. Pero Romano
no crea una nueva linguistica clasica ya que eso signifi-
caria salirse del paradigma cultural del Humanismo;
simplemente, define una nueva gramatica (mas libre)
para un mismo lenguaje...

Los canones renacentistas, en todo momento hacen re-
ferencia a la totalidad del edificio, evidenciando la rela-
ci6n y subordinacion de las partes entre si y con el todo.
La obra aparece como una totalidad a la que se puede
acceder a partir de cualquier elemento menor: la suma-
toria de partes hace a la totalidad, tanto como esta es
inherente a sus partes.

En la hibre gramatica manierista no encontramos esa
subordinacion de las partes hacia la totalidad de la obra.
sin embargo subsisten ciertas reglas menores que esta-
blecen los parimetros del orden cldsico. Las investiga-
ciones de Serlio. Vignola. Vasari y otros estudiosos de
la Antigiiedad Romana parecieran haber llevado a con-
cretar la referencia paradigmitica en el orden como

Rome. S. Carlo alle Quatro Fontane. (1665-8)
Borrominli.

Rome. S. Ivo della Sapienza. (1642-50). Borromini.

elemento en si mismo. Es como si todo el texto se
resumiera en una escogidisima palabra que aun inde-
pendientemente de la obra contuviera todos los signifi-
cados. El andlisis de la obra de Palladio y el manejo
que €l hace de los ordenes clasicos. es el mejor ejemplo
para entender esa actitud.

La flexibihdad de la gramatica manierista y la identifi-
cacion del sintagma “orden clasico™ permiten ¢l desarro-
llo de la idea del espacio barroco, a partir de la 1glesia
del Gesu de Vignola (6). Entre el Manierismo y el Ba-
rroco, existe un cambio en la concepcion espacial de
los edificios. pero no podriamos entender el Barroco
sin el antecedente Manierista, ya que la comprension

e . e D e .




interior del pantedn de Paris Soufflot

FE Y E R

e F—
_—— - e S
SR TR E TR R S e e

i, — * T T S ey, T, e it -

no surge a través de las continuidades formales (aunque
las hay, tan obvias como entre las iglesias venecianas
de Palladio y las iglesias barrocas de la Compania de
Jesis), sino entendiendo que la actitud manierista deja
un terreno limpio y abonado, capaz de recibir, fecundar
y no interferir cualquier nueva idea espacial.

Alli cabe la 1dea barroca, que ademas incorpora una
progresiva libertad. no solamente en el manejo de los
ordenes sino de todo el repertorio clasico, como pode-
mos ver en la gramatica borrominiana, pero las referen-
cias paradigmaticas seguiran siendo aquellas de la cul-
tura del hombre. En la fachada de San Carlo alle Quat-
tro Fontane, Borromini utiliza los drdenes para articular
los puntos de inflexion en las superficies concavas vy
convexas, en tanto que en la concava continuidad de la
fachada del oratorio de San Felipe Neri, el orden apenas
modula ritmicamente la totalidad. En Sant’lvo, la pe-
quena iglesia del claustro de la Sapienza, los ordenes
actian por igual en el interior y en el exterior de la
fachada, como si estuvieran adosados a un muro trans-
parente. No existe un canon en la obra de Borromini,
la libertad del uso del lenguaje clasico permite dar dife-
rentes respuestas en cada caso, siempre en funcion de
la intencion subyacente en el espacio.

El Barroco es el lenguaje de la Contrarreforma. Como
tal, es el vehiculo signico de su poder, pero el contenido
humanistico de la Orden Jesuistica (brazo ejecutor de
la Contrarreforma) mantiene el lenguaje dentro de las
referencias a la cultura del hombre, atin en las manmfes-

taciones mas tardias, aun en el Barroco exportado a
América y mestizado.

El Barroco es fundamentalmente organico, como fue-
ron organicas las arquitecturas griega y romana. Aun-
que los espacios hayan tenido en cada momento su de-
finicion particular, la presencia del lenguaje clasico
como referencia al hombre ha mantenido ese organicis-
mo, en el marco de un codigo antigeometrico y cargado
de connotaciones, donde en ningun momento la inten-
cion ha sido quedarse en una simple denotacion formal,

El codigo mas percibible en la arquitectura neoclasicista
es geométrico. Alli cada significante se completa con
su correspondiente (y unico) significado: la identidad
imperial. Es un planteo racionalista, en ¢l cual la linea-
lidad del codigo limita el campo de las connotaciones.

Pero asi como junto al Neoclasicismo coexiste el*Ro-
manticismo como actitud mental, junto a esa arquitec-
tura imperial de codigos geométricos encontramos una
aproximacion a la naturaleza, tanto cientifica como ro-
mantica, que permite apreciar codigos mas amplios en
la obra de Schinkel (sobre todo a nivel de respuestas
urbanas) o en los planteos de Ledoux y Boullée. Pero
no deja de llamar la atencidn, en todos los casos, que
aun existiendo ese interés por ia naturaleza, el hombre
como pardmetro queda relegado ante una expresion
arquitectonica cada vez mas ajena a las referencias an-
tropomorficas y de escala humana. Es evidente la per-
dida del significado paradigmatico como identidad de
la cultura del hombre, ahora reemplazado por la masiva
identidad del imperio y su poder. El cambio de referen-
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tes, responde a una nueva definicion de la sociedad que
implica consecuentemente, una nueva arquitectura.

Y no hay dudas que se trata de una nueva arquitectura,
tal vez el primer y mas lejano paso en el camino hacia
el Racionalismo del Movimiento Moderno; pero ten-
dran que pasar muchos anos y mediar las tecnologias
y los materiales de la Revolucion Industrial para que
las formas arquitectonicas cambien... la continuidad que
encontramos entre el Renacimiento y el Barroco se in-
terrumpe con el Neoclasicismo, pero la presencia del
“Tenguaje clasico continua, ya no expresado con las pilas-
tras y cornisas del Humanismo sino con las columnas y
los arquitrabes al modo griego.

g

La nueva arquitectura necesita formas nuevas, propias,
una identidad facil de leer en un lenguaje que traduzca
con claridad las intenciones espaciales. La opcion neo-
clasica apunt6 hacia las formas de la “recién descubier-
ta” Grecia, aunque a nivel del paradigma imperial hu-
bieran sido igualmente validas las del Imperio Romano,
pero estas estaban demasiado cargadas con los significa-
dos humanistas del Renacimiento y el Barroco.

La tradicional excusa del orden “al modo griego”, es
decir soportante y estructural, versus el orden aplicado
y articulador de las superficies, no basta para expresar
la nueva arquitectura. Hay que agregar, ademas, el cam-
bio de escala y asi, racionalidad estructural y monumen-
talidad permiten explicar el nuevo paradigma; pero de
todos modos no entenderiamos el Neoclasicismo si so-

lamente por la presencia del orden clasico, pretendié-
ramos incluirlo en un continuo histornco desde el Rena-
cimiento.

Para comprenderlo, habra que esperar hasta el siglo
XIX y los cambios consecuentes de la Revolucion Indus-
trial. Alli visualizariamos todo lo que se gesto en el
1800, el enorme paso que dieron los arquitectos neocla-
sicistas, abriendo el camino hacia el Movimiento Moder-
no, hacia algo nuevo, cobyjado por la razon, algo que
obviamente las formas clasicas griegas o romanas no
podian expresar.

Por cierto, como definiera Nikolaus Pevsner, “en el
inicio de todo cambio existe una etapa de subversion
de valores™ (7). Pevsner la ubica en los primeros anos
de la Revolucion Industnal, en el Eclecticismo Histori-
cista y, hace esta reflexion mirando desde adentro del
Movimiento Moderno (8), con la vision aun cargada de
rechazo por la interpretacion que las escuelas de Bellas
Artes hicieran del Neoclasicismo.

Tal vez, hoy, adelantariamos esa fecha hasta el siglo
XVIII o, con mas seguridad, extenderiamos esa etapa
de subversion de valores desde la opcion neoclasicista
por el lenguaje de la arquitectura griega (que también
significo un historicismo), hasta Morris.

En forma reciproca, observando la supervivencia dei
orden clasico hasta los umbrales del Movimiento Mo-
derno, podriamos hablar de un extenso —y variadisimo—
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Casas Hosten 1 a 3, Ledoux.

periodo en la Historia de la Arquitectura, en el cual el
orden clasico se niega a desaparecer ante las cada dia
mayores presiones modernistas: desde el Neoclasicismo
hasta el Protosracionalismo; hasta la definicion de las
“formas puras”, ya en el Racionalismo del siglo XX.

NOTAS

(1) “Nuevo Tratado sobre el Conjunto de la Arquitectura™, Cordemoy,
1706

(2) Ver John Summerson, “El Lenguaje Clasico de la Arquitectura™, Ca-
pitulo 5. Ed. G. Gili. Barcelona

(3) Ver "El Recorrido y ¢l Lugar™, Juan Carlos Pérgolis. Cuadernos de
Arquitectura No. 8. Editorial ESCALA, Bogotd

(4) Ch. Norberg Schulz. “Significato Nell” Architettura Occidentale™.
Electa Editrice, Milano.

(3) “El Recorndo y el Lugar”, obra citada.

(6) Ver Nikolaus Pevsner, "Esquema de la Arquitectura Europea”™, Capi-
tulo 5. Ed. Infinito. Buenos Aires.

(7) Nikolaus Pevsner, “Pioneros del Diseno Moderno™. Ed. Infinito. Bue-
nos Aires

(%) La pnmera edicion de “Pioneros del Diseno Moderno™ en inglés. es
de 1936

CORRECCION:

En nuestro numero anterior, en la pag. B segunda co-
lumna, se deslizo un error: donde dice ‘'se excluyeron
algunos clasicos de la historia de la arquitectura",
debe decir: "se incluyeron algunos...".
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LA CIUDAD

Bases teoricas hacia una propuesta de reforma
espacial del campus universitario

FERNANDO CORTES
Universidad Nacional - Bogota

La crisis de la Universidad Nacional revela la crisis de
un modelo espacial de universidad y de una concepcion
equivocada de las relaciones que se deben establecer
entre Univers.dad y Ciudad.

Dicho modelo es el llamado “Campus™ y dicha concep-
cion es aquella que afirma la separacion o autonomia
espacial entre Universidad y Ciudad.

El “Campus™ nace como producto de una ideologia
antiurbana; de creacion norteamericana a pesar de sus
referencias inglesas (Cambridge, Oxford), se convirtio
con la expansion del modo de produccion industrial en
el modelo dominante de “Universidad Moderna™, El
proyecto de Emile Benard para el concurso de la Uni-
versidad de California, Berkeley, en 1899, representa
la definicion de este modelo.

El Campus es una derivacion del modelo *Ciudad Jar-
din"”, producido como respuesta a la crisis planteada a
la ciudad por la industriahzacion. Dicha actitud preten-
dia el retorno a la “naturaleza perdida™, la huida de la
ciudad y la intencion utopica al unir en un sélo modelo
el campo y la ciudad. Es asi como el campus pretende
recrear un Microcosmo Social Armonioso dentro de un
contexto natural recreado, construyéndose alejado de
los conflictos planteados por el entorno urbano.

El Campus esta intimamente relacionado con el desa-
rrollo de la 1deologia urbanistica moderna, en la cual
se plantea la disolucion de la ciudad dentro de la preten-
dida busqueda del territorio,

Como ejemplo del Campus vale la pena senalar las prin-
cipales universidades privadas . norteamericanas:
M.I.T., Harvard, etc.

Este modelo implica una nocion de autonomia y priva-
tizacion (a pesar de que sea una uniyersidad publica),
es decir sus espacios y actividades son concebidas para
ser utilizadas basicamente por sus destinatarios; los ele-
mentos espaciales que senalan el limite con el entorno
existente (muros, vallas, puertas) adquieren dentro de
este modelo un fuerte valor simbolico.

Es por ello que representa un tipo de urbanismo de
segregacion, de caracter cerrado, elhitista, comparable
a la misma produccion espacial de los nuevos conjuntos
cerrados comerciales y residenciales, que dia a dia se
construyen en la ciudad. Estos constituyen una especie
de cancer que destruye la propia esencia de la ciudad,
en un fenomeno de apropiacion privada del espacio
publico.

La creacion como Campus de la Universidad Nacional
es comprensibleen su formacion, cuando fue necesario
presentar una fuerte imagen representativa de la nueva
v unida Universidad Puablica.

Este caracter de aislamiento y de unidad urbanistica y
arquitectonica. le conferia mayor presencia y le signifi-
caba un fuerte reforzamiento a los valores de autonomia
y libre pensamiento, sobre los cualés se construyo la
Universidad Nacional. Como nueva universidad expre-
saba la presencia de un conjunto de caracteres neocla-
sicos, utilizando una arquitectura de caracter moderno
Aleman.

Con el desarrollo de la ciudad, la Universidad Nacional
se encontro situada en su centro geogrifico, ignorandp-
la, por cuanto si se construyeron varios edificios el con-
cepto mismo del Campus se mantuvo.

La Universidad Nacional dentro de la actual coyuntura
politica cruza por un momento de un gran aislamiento
social; dicho aislamiento se reafirma mas por su modelo
organizativo de Campus.

Ello ha conducido a que la universidad viva un fené-
meno comparable a un ghetto. Elde una comunidad
“marginada” a lasociedad, en la cual cualquier desorden
que se produzca en el seno de ella es senalado como
Originario en esa area marginal.

Existe otro modelo de universidad. Dicho modelo re-
presenta una universidad integrada a la ciudad, disuelta
con sus edificaciones dentro de la estructura urbana.

En el existen varios ejemplos, los mas importantes lo
constituyen las universidades de Paris (La Sorbonne),
de Londres, de Pavia y de Lovaina.

LY
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La universidad se constituye en un conjunto de edificios
publicos que conforman los elementos estructurantes
de la ciudad.

A partir de dicho modelo es que se debe construir la
nueva imagen de la Universidad Nacional. Por una uni-
versidad Abierta, permeable, relacionada con el con-
texto urbano que la circunda, Publica en el sentido rigu-
roso del término, es decir, de utilizacion de sus multiples
Servicios y espacios.

Dentro de ese orden de ideas plantea que la ciudad
penetra dentro de la Universidad y a su vez que la
Universidad se diluya en la ciudad.

Para llevar a cabo dicho modelo implica reflexionar
paralelamente en tres campos:

1. Entender las relaciones interdependientes entre Uni-
versidad y Ciudad; la Universidad se concibe como
un elemento esencial de reestructuracion urbana. En
este campo es importante vislumbrar ya en un plano
de localizacion urbana el rol que actualmente posee
la Universidad Nacional como conformadora del
“Nuevo Centro de la Ciudad™ que constituye el de-
sarrollo sobre la autopista El Dorado.

La Universidad Nacional ha de convertirse en el co-
razon cultural de la ciudad.

Reflexionar sobre lo que significa la Universidad Pa-
blica, en oposicion a lo que hoy constituye la Univer-
sidad Privada. La Universidad debe participar de un
nuevo modelo urbano que seria aquel de la reapro-
piacion publica de la ciudad; esto para evitar el pro-
ceso de apropiacion privada de su Campus que po-
dria implicar una equivocada interpretacion de esta
propuesta.

El debate sobre el espacio piiblico hace parte de esta
reflexion.

. Plantear que la ciudad penetre dentro de la univer-

sidad significa tener muy claro cudles son los elemen-
tos constitutivos de la ciudad. No es plantear que
los elementos destructores de ella tales como el caos
del transporte, de las vallas publicitarias o de la es-
peculaciéon inmobiliaria se implanten dentro de la
universidad. El Campus representa potencialmente
un espacio verde, un “Pulmon™; es por ello que se
plantea una reflexién sobre el aspecto cualitativo del
espacio urbano y poder responder, acerca de cuales
son sus elementos componentes y de qué manera
con los edificios existentes se puede configurar dicha
urbanidad.

= )
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Dentro de este orden de ideas se plantean algunas alter-
nativas posibles:

1. Que el Campus de la universidad entre a conformar
los barrios existentes que la circundan; es decir que
sus zonas verdes se involucren en su diseno como
parques y jardines para dichos barrios, adecuandose
espacios pertenecientes a la universidad para que
puedan ser utilizados para diferentes servicios socia-
les y culturales que demanda la comunidad. Con ello
se plantea una maximizacion en la utilizacion de la
infraestructura del Campus.

i3

. Que la universidad se constituya en un nuevo barrio
de la ciudad; dentro de este modelo se construiria
como elemento estructurante una calle, prolonga-
cion del tejido existente ques por su conformacion
espacial tendria una dimensién urbana. En su reco-
rrido albergaria espacios de reunién, comercios, li-
brerias, puesto de correos, mercados de flores, cines,
pequenos restaurantes, oficinas, residencias, teatros,
etc. Que la ciudad se difunda a través de la actividad
urbana de la universidad y con ello se construya la
nueva Universidad Nacional.
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Primer plano propuesto para la Cludad Universitaria con una sola via perimetral (arq. L. Rother - 1936).
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HISTORIA

La Arquitectura de la llustracion

ARQ. CAMILO PARDO GALVIS
Universidad Javeriana

Con sorpresa observamos en las recientes controversias
sobre la Arquitectura contemporanea, que gran parte
de los ejemplos utilizados en la argumentacion son dibu-
Jos, bosquejos, perspectivas, axonometrias 0 maquetas,
aun no construidas o disenados con la certeza de que
nunca habrian de serlo. Este fenomeno sobre la Arqui-
tectura tlustrada nos conduce a concluir lo siguiente: El
dibujo y las variadas técnicas de representacion de los
espacios, pueden ser considerados como formas de ex-
ploracion intelectual, formas que han constituido du-
rante la historia del diseno, valiosas y eficientes herra-
mientas con las cuales el arquitecto se ayuda en su tarea
de determinar la filosofia y el caracter de los espacios.

Desde una temprana edad en la historia de la evolucion
humana, la capacidad en el hombre de expresar grafica
o plasticamente sus ideas se reconoce como una muestra
de profundo discernimiento, un testimonio del enrique-
cimiento logrado en su cultura. En los primeros intentos
de representacion el hombre establece un puente entre
el mundo de su realidad y el mundo de lo ideal, la
manera como representa los objetos que le rodean nos
habla de sus deseos, sus emociones, sus sentimientos,
sus ansias de posesion, y atin mas maravillosamente de
su afdn por explicarse a si mismo por medio de una
formula grafica, conceptos y universos de otra forma
incomprensibles al breve desarrollo de su entendimien -
to. Con definiciones ilustradas, ingenuamente adivina-
das, la mente humana en un acto de aprehension, aplica
su imaginacion sobre un cosmos que le concierne pero
que no llega a comprender en su totalidad.

En un momento de ineluctable madurez, la disciplina
de la representacion se constituye en ciencia, apo-
yandose en la matematica, la geometria, la
perspectiva y eventualmente en muchas
otras maestrias, pero el fenémeno esen-
cial dentro de este desarrollo es
el que la ilustracion no se limita a las determinantes
de una ciencia precisa, sino que al contrario perma-
nece fundamentalmen-
te ligada a lo artistico
y como tal, llega a
significar y a cons
tituir una expre
sion de arte.

Como complemento de la Arquitectura propiamente
dicha, el arte de la representacion espacial constituye
la llamada percepcion hdptica, y como representacion
secundaria, ya sea anterior, posterior o independiente
de la forma fisica real, se desenvuelve en una dimensién
fantastica, libre tanto de la limitaciones de una natura-
leza concreta, como de la l16gica del iempo. El espacio
ilustrado se puede sublimar con el dramatismo de la
luz, del color, con la intensidad de fuerza o la sutileza
de un trazo, un plano o un relieve. En consecuencia
percibimos con mucha frecuencia, una mayor energia
imaginativa en las representaciones del espacio hechas
por el autor que en las mismas obras realizadas.

“Es una ironia que en muchos casos los dibujos com-
prendan las caracteristicas esenciales de edificios, de

una manera mas conveniente que la realidad construi-
da” (1).

ANOTACIONES HISTORICAS

En el Renacimiento los procedimientos adoptados por
los ya reconocidos como disenadores y maestros del
arte, son afectados por una actitud racionalizadora. Bru-
nelleschi planifica meticulosamente la construccion de
la capula de la iglesia de Santa Maria de la Flor, catedral
de Florencia. La geometria y el cdlculo matematico muy
presentes en su diseno, identifican el anhelo de orden,
clandad y logica que caracterizan el pensamiento del
siglo XV en Italia y mas tarde en Europa. Estos disenos
espaciales reflejan a su vez el giro que experimentan
los 1deales en la filosofia de su época, una Europa que
del oscurantismo de la edad Media evoluciona hacia
una nueva etapa de la luz y la raz6n. Bramante, en el
templete de San Pedro en Montorio, culmina en su
maxima expresion plastica, los postulados de un razona-
miento Renacentista. Pero singularmente su concepcién

original representada en un dibujo, iba atin mas alla en

sus aspiraciones, incluia tanto el edificio del templete
como la reforma del claustro dentro del cual se encuen-
tra. SoOlo se realizé la construccién del templete y de
esta manera los dibujos constituyen documentos grafi-
cos histéricos, la legitima muestra de un pleno pensa-
miento arquitectdnico que supera el espacio construido
Yy que nos atestigua una filosofia basada en la armonia
y la razon.

Una muestra aun mas evidente del mérito de la [lustra-
c1on son los numerosos disenos de ciudades 1deales,
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concebidas y representadas como soluciones urbanas
para una sociedad armoénica regida por el orden v la
I6gica. Dibujos que nos siguen maravillando hoy en dia,
por el ingenio de su trazado y su riguroso cardcter geo-
métrico y formal.

Bernini y Borromini como otros artistas del Barroco.,
contradicen con su obra muchos de los derroteros del
pensamiento Renacentista, identificindose en su lugar
con los impulsos emotivos de su momento; formas sen-
suales y efectos dramaticos caracterizan sus espacios,
pinturas, esculturas y demas expresiones artisticas. Nue-
vamente si analizamos la obra ilustrada. dibujos, bos-
quejos. pinturas y aun modelos a escala correspondien-
tes a su obra, podemos reconocer mas intensamente la
presencia de las calidades expresivas del Barroco. En
los dibujos de Arquitectura estas calidades expresivas
rebasan los efectos de las obras realizadas. toda vez que
se encuentran enriquecidas por la ilimitada fantasia del
artista que al confrontar la realidad se ve obligado a
replegarse en las proporciones de sus aspiraciones.

SITUACIONES DE CRISIS

Hemos tomado como ejemplo en la Historia al Renaci-
miento, en cuanto constituye dentro de los momentos
de la humanidad, una singular etapa dé madurez; la
perspectiva y la geometria se perfeccionan dentro del
desenvolvimiento de la disciplina de la representacion.
El Renacimiento y el Barroco conforman momentos de
armonia entre el pensamiento de su tiempo y las reali-
zaciones artisticas de la sociedad; desafortunadamente
no todas las circunstancias en la historia han sido igual-
mente felices. En la medida que la sociedad se torna
mas compleja son frecuentes y por consiguiente nume-
rosas las situaciones de crisis entre el arte y una realidad
socio-cultural y en consecuencia se puede producir un
distanciamiento entre los artistas y la sociedad. En estos
casos es frecuente que la capacidad creativa del hombre
se refugie en el campo de la fantasia, buscando en el
universo de su propio pensamiento la soluciéon que no
encuentra posible en el mundo real. La imaginacion
representada, ilustrada, se convierte en el unico medio
de comunicacion entre el artista y su publico. El autor
recurre al dibujo, a la pintura a las formas de expresion
plastica para hacernos participes de su percepcion y de
esta manera sugerimos las conclusiones y soluciones
derivadas de su ingenio.

Es asi como arte y arquitectura se llegan a convertir en
actos de protesta y rebeldia contra las determinaciones
académicas. Con dibujos y pintura se inician las mas
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apasionadas revoluciones en contra del anquilosamiento
de las instituciones.

Los disenadores afanosamente encuentran con la ayuda
de la representacion de los espacios, una rapida y fogosa
argumentacion en contra de los designios de pensamien-
tos obsoletos y anacronicos.

Durante los momentos de crisis la arquitectura experi-
menta bruscos giros, muchas corrientes surgen recia-
mente apoyadas en heroicas ilustraciones de espacios
quiza nunca realizables. Documentos que cubren desde
sencillas viviendas hasta intrincadas estructuras urba-
nas, llegan a convertirse en manifiestos de una determi-
nada tendencia del pensamiento arquitecténico.

En esta forma como en contraste con el universo Neo-
clisico del siglo XIX, emergen numerosos movimientos
en Europa y América a finales del siglo en ansiosa bus-
queda de una nueva férmula para disenar los espacios,
acorde con las nuevas circunstancias derivadas de la
revolucion industrial y del crecimiento urbano. El Art
Nouveau que conocemos tanto por sus objetos y sus
espacios como por su exhuberante representacion ilus-
trada, proclama desde finales del siglo XIX hasta la
primera década de nuestro siglo, la necesidad de un
refrescante cambio en la filosofia del diseno. Movimien-
tos paralelos como la Secesion Vienesa, el modernismo
Catalan, la escuela de Glasgow. la escuela de Chicago
y otros, nos suceden con sus dibujos y sus obras, llevin-
donos a compartir nuevos universos de formas y sensa-
ciones.

En los anos veintes y treintas, la escuela Moderna con
centro en la Bauhaus de Alemania establece un nuevo
orden, disciplinado y racional. Con la consigna “de la
forma sigue a la funcién”, el Modernismo enfrenta los
estragos de dos guerras mundiales y de una sociedad
damnificada. Sus férmulas, elementales y puristas, fac-
tibles e inteligentes, son acogidas incondicionalmente
en el mundo entero, en ocasiones con profunda convic-
c1on y en otras con la superficialidad de la moda. Como
casi toda filosofia de la Arquitectura, gran parte de la
obra de la Bauhaus es representativa y nunca realizada,
dibujos que convencen por su logica y su evidente apli-
cabilidad. Es preciso anotar aqui que los principios de
esta escuela han tluminado el camino de la Arquitectura
hasta los anos sesentas y aun en muchos lugares siguen
gobernando de manera absoluta las ideas del espacio.

Despues de estos anos de tanta “sensatez”, en las ulti-
mas décadas, el debate cultural de las ideas del espacio
y de construccion nos deja de primer momento perple-
|0S.
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603, 604, 605 - W. Groplus, el Totaltheater estudiado en
1926 por Piscator (de S. Giedion, op. cit.).

En los mas famosos escenarios del arte y la arquitectura,
los principales intérpretes de estas disciplinas parecen
haber perdido la razén, o parte de ella y curiosamente
eso parece ser su gran mérito. Nuevamente experimen-
tamos uno de esos grandes momentos de crisis en que
se estd operando un giro en la direccion de los derroteros
de la filosofia del espacio pero no parece ser muy clara
la nueva direccion o direcciones a seguir. Las argumen-
taciones se desenvuelven en diferentes dimensiones a
las acostumbradas y atn incomprensibles para la mayo-
ria de los interesados. Es en estos momentos en que la
arquitectura de la ilustracion, la representacion de los
espacios cobra una importancia inusitada y definitiva.

G. Allen y R, Oliver anotan al respecto “ahora se estan
haciendo bellisimos dibujos también para ilustrar edifi-
cios, pero sobre todo para manifestar mds explicita-
mente las ideas que les dieron forma y engendrar teorias
sobre la propia arquitectura”, “estos dibujos estén
siendo ahora comprados por coleccionistas para quienes
constituyen verdaderas obras de arte y a la vez joyas
de la Arquitectura” y hacen ademds otra muy impor-
tante afirmacion, refiriéndose a la arquitectura en Esta-
dos Unidos.

“Quien esté interesado de tendencia actual la arquitec-
tura norteamericana debera presentar atencion, entre

otras cosas, a los dibujos Arquitectonicos”.

El postmodernismo y €l modernismo tardio son las de-
nominaciones que Charles Jencks, prematuramente, le
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ha dado al conjunto de corrientes o escuelas y tendencias
destacadas actualmente y algunas de ellas abiertamente
opuestas a la doctrina modernista. Muchos de estos
grupos se valen de la ilustracion para argumentar sus
principios, desde los mas esotéricos neoclasicismos
hasta el superlativo maquinismo del High Tech (Movi-
miento en la Arquitectura, fundamentado en la aplica-
cion de la alta tecnologia), incluyendo entre otros el
romanticismo por lo vernacular y lo popular, todos pre-
gonan los encantos de sus concepciones con la ayuda
de un magico y profesional maquillaje grafico. En sin-
tesis. la Arquitectura vuelve a destacarse en el ambito
de lo fantastico y quiza como en otros felices momentos
de la historia, el desenlace de este fenomeno nos lleva
a un nuevo enriquecimiento del arte y la arquitectura,
como nos lo asegura la fecunda arquitectura de la ilus-
tracion que hoy en dia se experimenta.

EL ESTUDIANTE Y LA ILUSTRACION

Todo estudiante de Arquitectura o de Diseno en gene-
ral, en algin momento de su formaciéon sucumbe ante
la seduccion de un primer “mono™ o bosquejo de dibujo
de atractivas caracteristicas expresivas, en el cual, las
lineas son simples direcciones sugeridas que dan forma
a un diseno dindmico y dramatico, que promete ser la
solucion apoteosica al programa en cuestion. Asi con-
vencidos, nos dedicamos con deleite a repetir y enfatizar
los trazos que nos han producido es¢ rLiimer encanto,
ignorando las crueles y prosaicas determinantes del di-
seno tales como: medidas rigurosas, lluminacion preci-
sa, dimensiones de los voliimenes y espacios, etc.

Evidentemente la aproximacion al diseno en dibujo libre
0 en un primer esboso tiene un mayor compromiso con

]
L ¥
(

lakov Chernikhov. Ficelén Arquitecténica - 1833

los sentimientos y las emociones que con las frias reali-
dades. Esta reflexion nos llevé por muchos anos, por
el sendero del funcionalismo, a reconocer la importancia
de una metodologia cientifica, estrictamente disciplina-
da, desconociendo todo tipo de licencias.

De igual manera por mucho tiempo, los grandes polos
en la moda del diseno de los espacios repitieron patrones
y esquemas hasta la saciedad, los resultados son: vecin-
darios mondtonos y anodinos, masas frias e inexpresi-
vas, espacios y recintos inafectivos, deprimentes. una
-arquitectura indolente e ignorante de las expectativas
correspondientes a una sociedad agobiada y enferma
por causa del proceso mismo de su evolucion. La critica
y la literatura, por medio de apremiantes y en ocasiones
magistrales documentos, se han consagrado a formular
el diagnéstico, llegando a establecer la necesidad de un
cambio en la ideologia del diseno de los espacios.

La légica del Modernismo, por tanto tiempo defendida
celosamente, es ahora propiedad de la cibernética; los
grances ideales mantenidos desde los anos 20 hasta los
60, constituyen la formula de operacion de un compu-
tador. Este aparato nos puede resolver la mas compli-
cada situacion de disefio en términos funcionales; plan-
tas, organigramas, detalles constructivos, programas de
construccion, dimensiones ideales, distancias optimas
de recorridos, presupuesto, etc., son rapidamente re-
sueltos por estas maquinas de avasalladora logica. Pro-
ductos eficientes y racionales e igualmente aburridos e
impersonales inundan nuestras ciudades; aeropuertos,
hospitales, estaciones de servicio y de transportes, ho-
teles, restaurantes, etc., se repiten inclementemente por
el mundo entero agravando la deteriorada salud de
nuestras sociedades.
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L.a experiencia de los altimos acontecimientos nos lleva ;
a la busqueda de alternativas; somos todos quienes sen-
timos y experimentamos a través de nuestros espacios
existenciales, las emociones derivadas de los valores y
las calidades de una cultura y de su sociedad. Y son los
disenadores y los arquitectos quienes estdn o deberian
estar en capacidad de inferir a los espacios ese caracter
eminentemente humano que una maquina no puede
concebir ni realizar: el conjunto de imponderables, aje-
nos a la cibernética, que determinan la excelencia de
la Arquitectura. Sin embargo la cuestion no es sencilla,
determinamos el diagndstico de la crisis en la Arquitec-
tura y el diseno: en el momento podemos intuir solucio-
nes y posibles direcciones de la ideologia del diseno
pero las respuestas no son del todo satisfactorias.

Las formas de representacion vuelven a adquirir la des-
continuada importancia de otras épocas: ha llegado el
momento en que se puede afirmar que la Arquitectura
de vanguardia esta siendo principalmente dibujada vy
escrita, ya que constituye “una forma de protesta encua-
drada dentro de las limitaciones de un profesionalismo
repetitivo y el deseo de suspender la practica de lo
“construible” en favor de una mas amplia dimension
de pura expresion arquitectonica’(2).

Sin embargo, la ilustracion en nuestras facultades es
severamente maltratada cuando no rigurosamente re-
primida a causa de las licencias de su expresion. Por la
ausencia de una adecuada instruccion los estudiantes
no llegan a conocer el poder de la Ilustracion y las
dimensiones de sus posibilidades. Sélo al ebservar la
historia de los acontecimientos arquitectonicos y del
arte en general, podemos valorar realmente la contribu-
cion que ha ofrecido en los momentos de mayor con-
flicto ideologico. la Arquitectura de la Ilustracion. Re-
parando en la obra de Antonio Sant’Ellia podemos ob-
servar en esos ejemplos vibrantes y emotivos como se
traducen con mayor fuerza las dimensiones del ingenio
creador. Dibujos nunca imaginados para su simple rea-
lizacion volumétrica, sino como paradigmas de una com-
pleja situacion social y cultural. Tustraciones que deter-
minaron y continuan determinando una nueva orienta-
cion en la filosofia del diseno. Arquitectos como Michel
Graves, Thomas Gordon Smith. Aldo Rossi, dificil-
mente han logrado llevar a la construccion algunos de  »
SUs NUMErosos proyectos, generosamente resueltos en s
una dimension grifica.

Y
En el momento actual, se puede afirmar que la Arqui-

tectura contemporanea, consciente de la crisis en el
diseno, busca con afin en la Arquitectura de la Ilustra-
cion de reciente data, una linea de comportamiento;
esta actitud mas que movimientos, constituye una invi-
tacion abierta a la bisqueda de una nueva filosofia de
los espacios.
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Estudiar Arquitectura

ALBERTO SALDARRIAGA ROA
Universidad Nacional Universidad de Los Andes

Es admirable presenciar el interés que aun existe en la
poblacién joven hacia el estudio profesional de la arqui-
tectura. Este interés se refleja cuantitativamente en el
numero de estudiantes actualmente matriculados en las
17 facultades de arquitectura que existen en el pais y
en el nimero creciente de aspirantes a ingresar semes-
tralmente en esas facultades. Mas admirable todavia es
observar como ese interés coincide con uno de los mo-
mentos mas criticos en el ejercicio profesional de la
arquitectura colombiana, que se evidencia entre otras
cosas en el desempleo cronico y en la falta de honzontes
de participacion del arquitecto.

El sistema educativo colombiano tiende en general a
dingir el interés estudiantil hacia una culminacion pro-
fesional. El status social, el mayor ingreso economico
y la posibilidad de ingresar a ciertas esferas de la admi-
nistracion, las finanzas, la politica y la planeacion, cuen-
tan como alicientes para la buisqueda de ingreso a las
universidades y la obtencién de un titulo profesional.
Se asume que existe una reciprocidad entre la oferta y
la demanda de participacion de los graduados, en una
especie de mercado libre de trabajo, el que es el campo
de la participacion de los distintos especialistas que egre-
san de las universidades. La determinacion de la escasez
0 saturacion de ese mercado, en algun campo especifico,

no entra en consideracion en los planes educativos na-
cionales.

Las expectativas profesionales que se inducen en el
campo estudiantil se basan generalmente en las posibi-
lidades de un ejercicio remunerado, con miras a cierto
grado de rentabilidad econémica. Las profesiones son
actualmente medios de ubicacion social de las personas
y por ello sus preferencias tienen esos componentes de
orden préctico. Al lado de ellos y en alguna proporcion,
se sostienen intereses de indole cognoscitiva, de parti-
cipacién social, de expansion personal y de mejora-
miento del mundo inmediato. El altruismo come valor
profesional ha pasado a un segundo plano y las conside-
raciones concretas sobre el valor aplicado del conoci-
miento predominan como guia de seleccion y de desa-
rrollo del estudio universitario.

El estudio de la arquitectura se sostiene un poco preca-
rnamente entre lo puramente practico y lo estimulante-
mente creativo. En buena parte, los intereses de los
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aspirantes a ingreso se relacionan con esta ultima parte;
se cree que el arquitecto conserva algo de artista, de
creador. De ahi que, en un buen porcentaje, el estudian-
tado de las facultades aspire a encontrar salida para sus
inquietudes de expresion y creatividad. También y de
alguna manera, se filtran expectativas de una participa-
cion social efectiva, de una intervencion en los proble-
mas que aquejan el entorno habitable contemporaneo.

Pero es indudable que, en el estudio mismo de la pro-
fesion, las consideraciones de orden practico han incre-
mentado considerablemente la direccion de los intereses
hacia los aspectos técnicos de la construccion, de la
administracion y de la planeacion fisica. En ésto ha
influido el hecho de que el volumen de arquitectos de-
dicados a la construccion aumento en los altimos diez
anos como uno de los efectos del auge de la construccion
upaquizada. También, como efecto del mismo fenome-
no, los criterios con los que se enfoca la construccion
y su ensefanza, adolecen de serias grietas ideologicas,
conceptuales y técnicas.

La orientacion “practica” de la ensenanza de la arquitec-
tura es actualmente un mecanismo de defensa contra
la desorientacion que ha caracterizado la educacion pro-
fesional del arquitecto en los ultimos 20 anos. No es la
solucion, como es obvio. Es simplemente la posibihidad
de dar al estudiante un destino concreto, casi evidente.
Pero el asunto arquitectonico nacional no se refiere
unicamente a la construccion. Estdn presentes y vigentes
problemas muy serios de planeacion del entorno habi-
table, de defensa, recuperacion y mejoramiento del es-
pacio publico, de diseno de viviendas urbanas y rurales,
de dotacion de servicios a la comunidad, de conserva-
cion del patrimonio histérico y cultural, de la construc-
cion de actitudes y criterios teoricos para enfrentar todo
lo anterior, etc., etc. Reducir la ensenanza a una cQsa
“préctica” es pecar por falta de entendimiento y vision
de una realidad inquietante.

En los cursos habituales de una facultad cualquiera, se
hace sentir la ausencia de esa vision y de ese entendi-
miento. En ellos, se mezclan toda suerte de plantea-
mientos, desde los ambiguos gestos de los promotores
de la genialidad, hasta los precisos encasillamientos de
los técnicos. Las expectativas que los profesores induci-
mos o presentamos a los estudiantes no son homogéneas
ni coherentes. Son, en el mejor de los casos, expresion
de actitudes personales respaldadas de cualquiersmodo
por la actividad cotidiana del docente. En el peor de
los casos son simples reproducciones apiticas de esque-
mas de trabajo profesional sacados de una actividad
constructora y financiadora, o son remedos de cosas

que llegan a través de revistas como modas y que no
dejan ningun sedimento académicamente valido.
Ensenar arquitectura tomando como base unicamente
las inquietudes personales del profesor equivale a una
ensenanza del arte ya pasada de época. Ensenar to-
mando como base la inevitabilidad de los hechos sociales
presentes, equivale a negar al estudiante la posibilidad
de formar un pensamiento critico y una capacidad de
intervencion en defensa de intereses colectivos y de
bisqueda de respuestas a los problemas cruciales del
entorno. Entre esos extremos o por encima de ellos se
hace sentir la necesidad de estructurar planteamientos
docentes que orienten la formacion profesional del ar-
quitecto basados en el entendimiento de un presente y
en la proposicion de una participacion futura.

Mientras tanto, estudiar arquitectura es un acto de fe
y un esfuerzo considerable, en el que el estudiante lleva
la desventaja, sobre todo si sus expectativas son transu-
tilitarias y si adquiere conciencia del proceso que le toca
vivir. Estudiar arquitectura hoy es de un modo u otro
creer en el futuro. Es esperar una oportunidad, como
los maletillas que se cosen los labios y hacen protesta
frente a las plazas de toros. Es, a pesar de la apatia
estudiantil, del oportunismo prematuro de algunos y de
la indiferencia de otros, la bisqueda de una realizacion
individual y también la bisqueda de una identidad co-
lectiva. Eso tal vez contribuye a que trabajar en la en-
senanza de la arquitectura contenga todavia algo de
validez, algo de significado.
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Objetivos y criterios para la organizacion de los
talleres de diseno arquitectonico a corto plazo

HECTOR WOLFF
Universidad Nacional, Medellin

Durante la confrontacion de programas de quintos se-
mestres, realizada por la Asociacion en Manizales, el
arquitecto Héctor Wolf tuvo oportunidad de presentar
una ponencia a nombre de la Universidad Nacional, sede
Medellin. Transcribimos de ella algunos apartes, que
consideramos bastante significativos como una posicion
académica que pretende dar salida a ‘os multiples debates
que alli se desarrollan y que son comunes a los que viven
muchas facultades actualmente.

Durante los altimos anos se han hecho algunas propues-
tas sobre los objetivos, las metodologias y los alcances
de los Talleres de Diseno Arquitectonico®.

Existe plena conciencia sobre la necesidad de un debate
mas amplio sobre la estructura y alcance del pénsum,
sobre la articulacion de las diferentes asignaturas, sobre
la elaboracién de metodologias y eventualmente sobre
la formulacién de una “gran teoria” sobre el Diseno
Arquitecténico, y sobre la Arquitectura y el Urbanismo
en general, sin embargo, mientras se hacen estos deba-
tes y se hacen las complejas elaboraciones conceptuales
y tedricas pertinentes, se hace necesario dejar por es-
crito (pues ya se ha expresado verbalmente en varias
oportunidades) lo que constituye el derrotero basico de
la organizacion de los Talleres a corto plazo.

A. OBJETIVOS

Los objetivos generales definidos en el documento de
1975, y los planteamientos centrales alli esbozados si-
guen siendo vilidos. Esto es: La Universidad Estatal
tiene como objetivo fundamental dar respuesta a las
realidades sociales, economicas y demograficas del pais,
creando y auspiciando las condiciones cientificas, técni-
cas y artisticas que permitan la formacion adecuada,
—con un alto nivel académico y con la debida atencion
individual-, del mayor numero de personas. Su compro-
miso ineludible es la transformacion de las relaciones
sociales existentes, poniendo todos los recursos al servi-
cio inequivoco y equitativo de todos los miembros de
la sociedad, sin excepcion. El trabajo que se realiza en
los Talleres de Diseno al igual que el que se desarrolla
en cualquier otra Seccion de la Carrera de Arquitectura,
debe contribuir a la obtencién de dicho objetivo.

Existen ademas una serie de objetivos especificos, tales
como:

—La capacitacion de cada uno de los estudiantes como
personas conscientes de los problemas de la sociedad
Colombiana, de su historia y de su futuro, y del aporte

que a la soluciéon de dichos problemas puede hacer
con su labor profesional.

—La capacitacion del estudiantado hacia la obtencion
de altos niveles cientificos, técnicos, artisticos y cul-
turales.

B. ALCANCES ORGANIZATIVOS

El profesorado de los Talleres de Disefio y la experiencia
misma respecto a dichos talleres a través de los anos
ha sido de un caracter sustancialmente heterogéneo.

En ellos convergen y han convergido personas de muy
diferentes ideologias, personas con experiencias vitales,
culturales y arquitectonicas muy diferentes, personas
de diferentes edades, con formacion universitaria dife-
rente y personas con diferentes niveles e intereses de
vinculacion académica. Dicha heterogeneidad contri-
buye por un lado a introducir desarticulaciones en lo
que podria ser una estructura rigida de los talleres, pero
por otro lado es una fuente de alternativas diversas y
de puntos de vista diferentes que indudablemente le
ofrecen al estudiante una amplia gama de opciones ar-
quitectonicas, urbanas e ideolégicas. Por diferentes ra-
zones dicho profesorado desea y debe permanecer en
la Facultad; siendo su permanencia un factor positivo
a pesar de su heterogeneidad. La heterogeneidad ideo-
l6gica y académica se encuentra, ademads, sustentada y
auspiciada por los estatutos fundamentales de la Unjver-
sidad Nacional.

Con miras a permitir el desenvolvimiento creativo, ex-
perimental y progresivo tanto del estudiante como de
cada profesor o grupo de profesores se formula a con-
tinuacion una estrategia que esquemadaticamente busca
fijar unos parametros 6ptimos (requisitos) a ser llenados
en cada uno de los talleres; dejando a los profesores en
libertad de experimentar y avanzar en diferentes direc-
ciones una vez se cumpla con los requisitos fijados.

A continuacion se hace una alusion breve a dichos requi-
sitos; para pasar mas adelante a delimitar la tematica
y los alcances progresivos de cada uno de los talleres.

Lo primero que debe decirse es que cada profesor de
Diseno debe tener una posicion conceptual tan clara
como sea posible sobre la materia, sobre los contenidos
y sobre su engranaje respecto a lo que podria referirse
como una posicion general sobre la Arquitectura y la
evolucion espacial urbano-regional.

Dicha posicion conceptual, sin embargo, no es facil de
desarrollar. Sobre esas dificultades existe igualmente
una progresiva conscientizaciéon. Es conocido el escep-
ticismo reciente entre arquitectos de la trayectoria y
capacidad conceptual de Aldo Rossirespecto a la formu-
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de esta especie requeriria.

En su tratado reciente “Lenguaje y Métodos en la Ar-
quitectura”™ Fonseca y Saldarriaga sintetizan una serie
de discusiones al respecto y senalan esquematicamente
y con referencia a nuestra tradicion y bagaje cultural
algunos de los limites substanciales de una “gran teoria”
arquitectonica: *El conocimiento tedrico de la arquitec-
tura es aquel que, ademas de poseer conceptos propone
una estructura de explicaciones, desarrolla un lenguaje
y da bases para raciocinios de upn educativo. En este
sentido, ninguna “Teoria General™ de la Arquitectura
se ha producido hasta ahora™. “La ensenanza universi-
taria de la arquitectura es la encargada de suministrar
al estudiante el conocimiento arquitectonico. En el pais
es poco lo que se avanza en este sentido. El predominio
de la experiencia sobre el conocimiento del profesor
hace que la ensenanza se convierta en transmision simu-
lada de dicha experiencia. Pero como ya se dijo, la
experiencia es por naturaleza intransferible, y es muy
dificil simular las condiciones de su adquisicion. Dentro
de esta costumbre, raras veces evaluada, el aprendizaje
informal y los convencionalismos formalizados predo-
minan sobre la conceptualizacion™

Una teoria-sobre la arquitectura recoge complejos, as-
pectos teoricos desarrollados cientifica y téenicamente
y aspectos parcialmente desarrollados artisticamente:
“Tanto en la experiencia como en el conocimiento de
la arquitectura se encuentran componentes basicos y
sistemas de referencia. Los componentes son los aspec-
tos de uso, organizacion, forma, técnica y significado
del aspecto habitable. En la experiencia, estos compo-
nentes se tienen a nivel de “nociones™ mientras que en
el conocimiento llegan a nivel de “conceptos™ interrela-
cionados en “estructuras conceptuales”. Los sistemas
de referencia de la experiencia arquitectonica difieren
fundamentalmente de los del conocimiento. En el pri-
mer caso, la “cultura™ como sistema de “orientacion e
instrumentacion™ es el campo basico de referencia”.

“En el segundo caso el sistema ademas de lo cultural,
se compone por conocimientos especificos directa o indi-
rectamente ligados al espacio habitable. Los conocimien-
tos de matematicas, historia y teoria se ligan directamen-
te. Disciplinas talescomo psicologia, antropologia, so-
ciologia, economia, filosofia, ecologia, etc., pueden
afectar notablemente el conocimiento arquitectonico, aun
cuando sus esferas de desarrollo sean autonomas”

Haciendo referencia solamente a los necesarios puentes
que habria que establecer entre concepcion espacial,
geometria y forma arquitectonica y con referencia a los
trabajos de E.T. Hall, Norberg-Schulz y Piaget, Salda-
rriaga v Fonseca (entre otros autores) senalan con res-
pecto a “la forma™ que la situacion mas comin del
diseno arquitectonico es primordialmente geométrica;
pero “la geometria tal como se conoce en el concepto
“euclidiano™ es asunto especializado por supuestos y
leyes especificas y exigente de un conocimiento mas o

menos preciso para su aplicacion *..." la nocion de
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niveles esquematicos de forma arquitectonica: “el nivel
topologico en el que la forma esta guiada por principios
perceptuales unicamente; el nivel proyectivo, en el que
existe ademas un manejo mental de la linea recta, y el
nivel euclidiano en el que se regulan las relaciones geo-
métricamente. La expresion de estos niveles viene dada
al igual que en el caso de la estructura, bien sea por
pautas culturales o bien sea por algun proceso de racio-
cinio logico.
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Es con base consideraciones como las esbozadas que
autores como Muntanola, Leon Krier y Charles Moore,
entre otros, han llegado a considerar como lo expresa
Perrin: “que aunque en tiempos mas recientes se ha in-
crementado el estudio conceptual de la arquitectura, no
se ha desarrollado una reoria general de la misma hasta
el momento y se sospecha que esta no podra jamds exis-
ar',

Independiente de lo radical del concepto de Perrin sobre
la imposibilidad de una “teoria arquitectonica general ™,
por la misma complejidad de los puentes tedricos que
habria necesidad de establecer entre otras razones. Las
citas y referencias antenores llaman la atencién por lo
menos sobre los siguientes puntos.

—La formulacion de teorias “arquitectonicas™ es un
asunto de gran complejidad que requiere un esfuerzo
conjunto de cientificos técnicos y artistas a niveles
internacionales. Mientras dicha teoria general no se
produzca, y todo parece indicar que no va a ser en
un futuro muy reciente, la practica del diseno arqui-
tectonico parece inevitablemente condenada a ba-
sarse en conceptualizaciones generales, incompletas
y susceptibles de errores y modificaciones ciclicas.

—Lo anterior mas que desestumular la formulacion de
teorias debe propender por el trabajo profundo y
serio en dicha direccion, sin perder de vista que las
teorias y las conceptualizaciones de fondo no se for-
mulan nm a la carrera mi de la noche a la manana.

Todo parece indicar que en los casos mas recientes lo
que se ha disenado son “metodologias de transmision
de experiencias acumuladas (conocimientos?) que como
lo subrayan Saldarriaga y Fonseca: “debe quedar tam-
bién claro en este punto del desarrollo tedrico, la casi
imposibilidad de proponer o de imponer “métodos tini-
cos” o excluyentes en el manejo del lenguaje arquitecto-
nico. En modo alguno, dentro del planteamiento general
que aqui se somete a consideracion, cabe llegar a deter-
minar un sendero obligatorio para quienes desean hallar
la formula de su participacion. Tras el método unico se
encuentra el fantasma de la masificacion, con el deseo
de uniformar subyacente”.

Consecuentemente y por todo lo anterior se insiste en
que cada profesor y cada grupo de profesores realicen
esfuerzos por presentar una LDnL‘EpIUdh.{dLl{}n tan am-
pha, tan profunda y tan precisa sobre la practica del

diseno arquitecténico en nuestro contexto social como
las limitantes expuestas lo permitan.
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socioeconomico y politico. Respetando las posiciones
ideologicas de cada profesor se hace necesario insistir
en que en cada uno de los Talleres claramente para los
estudiantes el notorio desequilibrio socio-econdémico y
politico en que se desenvuelven los distintos aspectos
de la sociedad colombiana, entre ellos la Arquitectura
y el Urbanismo. Igualmente en todos los Disenos se
debe propender porque no se creen condiciones de di-
seno de cardicter elitista o segregativas, y porque se
asegure el diseno de edificios utilizables y en condiciones
de habitabilidad 6ptima para todos los miembros de la
sociedad. En aquellos Talleres en los cuales se discutan
planes estatales de desarrollo urbano-regional, progra-
mas masivos de vivienda, sistemas masivos de transpor-
te, mercadeo, etc., deberian analizarse con objetividad
y tan profundamente como sea posible los factores po-
sItivos y negativos (en especial respecto a sectores de
bajos ingresos) de tales planes.

El tercer aspecto basico a ser cumplido en los diferentes
talleres hace referencia a la necesidad de investigacion
no solamente en lo relacionado con aspectos tedricos,
historicos y culturales como ya se expuso anteriormente
sino sobre aspectos funcionales, semiologicos y técnicos
especificos que permitan en cada uno de los disenos
formular (indagar) “algo nuevo™ aunque sea muy pe-
queno, st no en el sentido de “grandes descubrimientos™
si por lo menos en el sentido de ofrecer alternativas
logicas y racionales sobre la forma de entender y aplicar
los conocimientos, los métodos, las formas y las técnicas
existentes.

En el Centro de Investigaciones de la Facultad se han
hecho una serie de trabajos y se han desarrollado meto-
dologias investigativas eventualmente utilizables en las
etapas del Diseno Arquitectonico. Por otra parte, repe-
tidamente se ha insistido sobre la conveniencia de que
los cursos regulares de Posgrado y Pregrado se basen
€n procesos investigativos en vez de mecanismos repe-
titivos. Esta es una buena oportunidad para recalcar la
conveniencia de que los profesores de Diseno no sélo
traten de desarrollar sus propias metodologias académi-
cas-investigativas sino que recurran al Centro de Inves-
tigaciones para asesorar en aspectos metodolégicos es-
pecificos.

Un cuarto elemento al que deben hacer referencia igual-
mente todos los disenos tiene que ver con el contexto
cultural en el que se disena. Repetidamente y durante
décadas se ha criticado la transposicion de parametros
culturales, estéticos y técnicos en forma mecénica de
otras culturas a nuestro medio cultural. En particular
el uso que se hace de los proyectos que aparecen en las
revistas editadas en EE. UU. y en Europa ha sido seve-
ramente cuestionado. Si por alguna razon se hace nece-
sario tener como referencia disenos realizados para
otros medios culturales, bien sea de caracter internacio-
nal o nacional, el profesorado debe ser particularmente
cuidadoso en senalar los parametros en que fueron pro-
ducidos dichos disenos y establecer bajo qui€ condiciones
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especificas pueden entenderse o muy excepcionalmente
“adaptarse” a nuestra realidad social, econémica, his-
térica y en una palabra, a nuestra realidad cultural.

La dependencia cultural y la utilizacion mecanica de
férmulas de diseno “importadas” al igual que el recurso
de utilizar la expresion formal “de moda” deben ser
abolidas. Si por alguna razén se quiere hacer referencia
a modelos internacionales y amodas o a estilos de diseno
bien sean actuales o pasados, dicha referencia debe ser
precedida por un cuidadoso analisis cultural donde por
lo menos sea claro tanto el contexto con el que se pro-
dujeron como las limitantes de su adopcion. Estas adap-
taciones son cuestionables en alto grado no solamente
en el contexto internacional sino en el mismo contexto
nacional donde a menudo se transcriben formas o estilos
de diseno de las dreas urbanas a las dreas rurales y a
los sectores de interés histérico espacial, causando de
esta manera grandes danos y notorias desadaptaciones
en esas areas.

El quinto elemento a ser tenido en cuenta en todos los
disenos hace relacion con los procesos historicos. Proce-
sos importantes por lo menos en lo referente a:

—Por un lado la historia de la evolucion de la zona
donde se producira un diseno.

—Por otro lado la historia de la evolucion de la concep-
cion misma del pensamiento arquitectonico, sobre los
movimientos arquitectonicos nacionales e internacio-
nales, las formas y los sistemas constructivos, la tec-
nologia y en general la historia de la evolucion del
contexto social. Es bien sabido que diferentes formas
de produccién social y diferentes relaciones sociales
de produccion y de consumo generan disenos diferen-
tes. Un conocimiento historico profundo muy posible-
mente no genere un buen diseno de por si, pero la
falta de informacion histérica, la falta de conoci-
miento sobre el desenvolvimiento del pensamiento
arquitectonico y la carencia de analisis sobre los pre-
cedentes histéricos si pueden conllevar a “reinventar™
lo ya inventado, a importar formas y sistemas meca-
nicamente, a interpretar momentos importantes de
la evolucion social y arquitectonica y en ultima instan-
cia a caer en las implicaciones del aforismo el cual

“quien no conoce la historia esta condenado a repetir-
la”.

Un sexto aspecto al que todos los disenos debe hacer
igualmente referencia tiene que ver con el analisis tipo-
l6gico, urbano, arquitecténico, decorativo, significati-
vo, etc. Al hacer referencia a los andlisis tipologicos
inevitablemente vienen a la memoria los importantes
trabajos de: Pevsner, Loos, Van der Rohe, Rossi, Ale-
xander y tantos otros arquitectos y conceptualizadores
que de una u otra manera han planteado un entendi-
miento de la arquitectura que evade la aparicion de
movimientos y de concepciones especificas sobre la re-
lacién entre arte, técnica y sociedad para insistir en la
existencia de “formas inmemoriables de construccion y
de diseno”. Formas que se supone trascienden algunos
contextos culturales y que hacen parte de lo que en
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anos recientes se ha encasillado en la llamada “memoria
colectiva, urbana y arquitectonica™. Al igual que otras
concepciones, la concepcion tipologista permanece to-
davia mas quizas a nivel de planteamiento que a mivel
de evidencia demostrada. Arquitectos muy importan-
tes. como los mencionados, han producido espacios con
base en esta concepcion y han dado respuestas arquitec-
tonicas importantes; sin embargo, como lo han senalado
Krier y Rossi (este tltimo con un gran énfasis) la repe-
ticion tipoldgica puede conducir a una nueva mecaniza-
cion, a una nueva moda o en ultima instancia a otra
“formula™ de proyectacion arquitectonica.

Teniendo en cuenta el amplio potencial y las limitacio-
nes probables del énfasis tipologista (contextualista?)
se deben analizar, estudiar y senalar en todos los disenos
la existencia de “patrones” o “tipologias™ tradicionales
que en diferentes formas informan, modifican y deter-
minan los disenos urbano arquitectonicos, aunque di-
chos analisis y estudios no aseguren de por si un “buen
diseno”. En particular hay una serie de elementos ur-
bano arquitectonicos y decorativos que encarnan con-
cepciones culturales tradicionales importantes de ser
observadas y evaluadas con el mejor juicio critico antes
de proceder a destruirlas irresponsablemente o de pro-
ceder a sustituirlas por elementos arbitrariamente dise-
nados y concebidos.

Un séptimo elemento igualmente de obligatoria referen-
cia y obligatoria practicva en todos los disenos tiene
que ver con el llamado “oficio”. Independientemente
de la concepcion tedrica, metodoldgica, historica y con-
ceptual en cada uno de los disenos debe exigirse un
trabajo técnico y estético de la mayor seriedad y profun-
didad. Por ninguna razon se debe permitir el trabajo
rudimentario, el trabajo rudimentario, el trabajo pueril
o el trabajo descuidado o impreciso en lo referente a
aspectos técnicos, gréficos, descriptivos, etc. Similar-
mente debe insitirse en que en todos los disenos tanto
urbano como arquitectonico hava no solamente una
concepceion arquitectonica general (“idea basica™) sino
una concepcion del detalle espacial, de las técnicas es-
tructurales, de la forma constructiva y de la decoracion.
Repetidamente se ha hecho énfasis sobre una falsa di-
syuntiva: “oficio” o “conceptualizacion”. Elementos
que son obviamente mds complementarios que antago-
nicos, las buenas conceptualizaciones arquitectonicas,
el correcto entendimiento cultural, el manejo y la ree-
laboracion tipologica pueden y deben estar respaldadas
por un correcto manejo de la tecnologia, la geometria
y la organizacion espacial, el conocimento de las normas
urbanas y la graficacioén; en una palabra, deben estar
inevitablemente respaldados por un oficio apropiado y
bien desarrollado.

El octavo elemento al que se debe hacer referencia y
se debe tener en cuenta en todos los disenos es el aspecto
urbano de los edificios por pequenos que estos sean.
Es cierto que durante los daltimos anos, y como reaccion
contra el diseno de edificios (artefactos aislados), se ha
hecho mucho énfasis (exagerado ?) en los aspectos ur-
banos de la arquitectura. Los textos de Venturi (Apren-

diendo de las Vegas) de Rossi (La Arquitectura de la
Ciudad) y de los hermanos Krier (Los Contraproyectos
de Leon Krier y los Andlisis Tipologicos de Robert
Krier) entre otros textos y otras experiencias, han con-
tribuido durante la ultima década a llamar la atencion
sobre la importancia de lo urbano respecto (sobre ?) lo
puramente arquitectonico. En esta Facultad no se ha
llegado al extremo al que se ha llegado en otros dmbitos
de practicamente ignorar el diseno arquitecténico por
hacer énfasis en disenos urbanos donde la arquitectura
se supedida casi totalmente a la concepcion urbana. Es
mas, el énfasis urbano es todavia muy pequeno en algu-
nos Talleres todavia concentrados en el diseno de edi-
ficios aislados con un total desinterés por las caracteris-
ticas historicas, estilisticas y tipolGgicas del entorno in-
mediato.

Inevitablemente el entorno urbano debe ser una de pre-
misas fundamentales para el diseno y para la concepcion
de cualquier edificio, con las debidas consideraciones
tipolégicas, culturales, tradicionales, volumétricas y es-
tilisticas de lo urbano.

Un noveno elemento igualmente a ser tenido en cuenta
en todos los disenos hace referencia a la concepcion
espacial interna en una forma mucho mas cuidadosa y
elaborada de lo que se viene haciendo hasta ahora en
promedio en la Facultad. Es bien sabido que el espacio
arquitectonico no puede ser simplemente la sumatoria
casual de condiciones o de repeticiones geométricas. El
espacio interior debe elaborarse y controlarse con el
mayor esmero. Y esto es particularmente importante
en lo referente al diseno de espacios minimos (vivienda,
etc.). Dicha elaboracion y control deben tener en cuenta
aspectos funcionales y técnicos como unas de las premi-
sas determinantes de conformacion espacial; sin embar-
g0, estas no son las unicas premisas. Existen elementos
compositivos, de percepcion, de proporcion, secuencia-
les, significativos, etc., que ayudan a manejar, a enten-
der y a dominar las relaciones entre espacio tanto inte-
riores como exteriores de lo que acertadamente denomi-
naba Le Corbusier “el juego de la luz sobre el espacio”
como una de las componentes esenciales del trabajo
arquitectonico. Necesario se hace repetir aqui que dicho
trabajo espacial no es antagénico ni con las conceptua-
lizaciones arquitectonicas ni con la practica de un oficio
depurado ni con el entendimiento de los contextos ur-
banos. Por el contrario esta como todas las premisas
anteriores son aspectos complementarios de la labor de
disenar arquitectura.

El décimo aspecto al que todos los talleres deben igual-
mente hacer referencia es el elemento estético. Innume-
rables son los arquitectos que a través de la historia han
expresado claramente que “la arquitectura comienza
solamente a partir de adicionarle a las determinantes,
runcionales, fisicas, econdmicas, urbanas un compo-
nente estético; —una intencion estética”. Se ha hablado
incluso de la estética de tal o cual periodo o de tal o
cual movimiento o de la estética o lenguaje de autores
especificos. Lo que parece inevitable, por lo menos, es
fijar una clara posicion respecto a la intencién estética.
Las posiciones han variado en multiples direcciones




desde la simplificada concepcion segtin la cual la “forma
sigue a la funcion™ planteada en el siglo pasado (donde
se entendia como funcion la articulacion de diferentes
determinantes fisicos, econémicos, espaciales y se asu-
mia que de alguna manera la sumatoria de todos esos
elementos “produciria arquitectura™ —-obviamente una
gran sobre simplificacion del proceso arquitectonico),
hasta posiciones mas recientes donde forma y funcién,
contexto y significado tienen interrelaciones del mas
variado orden. Lo anterior pasando por concepciones
ya muy conocidas tales como: “menos es mas” (Van
der Rohe):; “menos es una aburricion” (Venturi); “mas
es un abigarramiento” (Maldonado); “la forma debe
basarse en elementos geométricos puros™ (Rossi); “la
forma tiene un significado politico™ (Krier): “la forma
parte de aluciones sensoriales (Tiguerman) y “el len-
guaje formal debe partir de premisas y patrones tipolo-
gicos, contextuales, tradicionales o costumbristas”
(planteado por los tipologistas, contextualistas, tradicio-
nalistas y folcloristas).

Sobre el problema formal al igual que sobre otros aspec-
tos ya mencionados es dificil esperar que cada profesor
0 grupo de profesores tenga una posicion tan desarro-
llada y analizada que pueda ser formulada como un
claro planteamiento estético. A falta de dicha posicion
estética, la cual similarmente a la posicion tedrica antes
mencionada es el fruto de trabajo practico-conceptual
arduo y de continua observacion social, cientifica y cul-
tural, cada profesor o grupo de profesores debe eviden-
ciar y discutir en cada oportunidad en forma abierta y
clara los precedentes formales y estéticos que eventual-
mente entran a hacer parte de un diseno especifico. De
esta manera se busca que por un lado no se repitan
formas mecanicamente y por otro el estudiante (y el
profesor) sean mas conscientes y racionales en sus ma-
nifestaciones estéticas.

Finalmente, se debe hacer mencion de las relaciones
interpersonales (humanas), con respecto a los estudian-
tes y con respecto a los colegas.

Con respecto a los estudiantes se debe continuar en la
busqueda de un trato tan equitativo, tan abierto a sus
propuestas académicas y tan receptivo de sus inquietu-
des como sea posible. Sus ideas arquitectonicas no de-
ben ser sustituidas arbitrariamente por las del profesor.
Con el estudiante se deben discutir sus planteamientos
y si se requieren cambios, estos deben emanar de una
discusion tan logica y racional como sea posible. Igual-
mente, no se le pueden nise le deben exigir cosas ilogicas
0 absurdas; las propuestas, los temas y los sistemas
evaluativos (autoevaluativos ?7) deben ser precedidos
por unas premisas discutidas en forma objetiva, clara y
muy racional.

Con respecto a los colegas es importante sefalar que a
pesar de las diferencias de opinién académica y profe-
sional, cada profesor y cada arquitecto tiene derecho a
que se le consideren objetivamente sus puntos de vista
(con sus aspectos positivos y negativos). Hasta donde
sea posible, se debe evitar el analisis a la ligera, tenden-
€ioso o parcializado scbre uno o mas colegas. Esta forma
de proceder realmente desdice de quien la efectia.

En la literatura, bienes y males del diseno

LUIS FELIPE OROZCO
Universidad Javeriana X Semestre Arquitectura

... "lo mas terrible de la enfermedad del insomnio no
era la imposibilidad de dormir, sino su inexorable evo-
lucion hacia una manifestacion mas critica: el olvido.
Queria dectr que cuando el enfermo se acostumbraba a
su estado de vigilia empezaban a borrarse de su memoria
los recuerdos de la infancia, luego su nombre, y por
ultimo la identidad de las personas y atin la conciencia
del propio ser, hasta hundirse en una especie de idiotez
sin pasado™(1).

El estado patologico de esta curiosisima y macondiana
enfermedad parece haberse extendido como una apoca-
liptica plaga sobre la totalidad de la poblacion latinoa-
mericana, la cual desde tiempos inmemoriales parece
haber caido en una profunda amnesia de su propia his-
toria, causandole una imposibilidad de asumir su propia
realidad.

El sintoma mas corriente de este penoso estado de pos-
tracion, es la carencia absoluta de un asidero cultural;
en efecto, cuando es expuesta a cualquier ideologia
extrana a su realidad, —llamese neclasicismo, eclecticis-
mo, modernismo, postmodernismo, neorracionalismo,
neopositivismo—, se produce una irrefrenable tendencia
a la aceptacion literal y ciega, de todo tipo de nuevos
lenguajes.

Las investigaciones indican que solo el conocimiento
de esa propia realidad, —aun misteriosa e incierta—, pro-
porcionaria el punto de apoyo necesario para asumir el
mundo de manera menos traumatica; dada la gravedad
de la epidemia, la unica esperanza de conjurar tan ho-
rroroso mal reside en aquellos que trabajan en la recu-
peracion de la memoria colectiva.

La enfermedad corresponde asi a la arquitectura, que
al no ser ajena a ninguna actividad humana, es participe
por lo tanto de sus circunstancias. Es de comiin acepta-
cion dentro del quehacer arquitectonico, que las condi-
ciones especificas de tiempo y espacio de un lugar, pro-
duce unas condicionantes de diseno igualmente particu-
lares:; sin embargo, el desconocimiento de los factores
que producen nuestra realidad, parece ser la causa de
aquel infantilismo ideologico al que todos parecemos
estar acostumbrados, y cuva evidencia se encuentra fi-
cilmente en la repeticion gratuita de lo ajeno. preten-
diendo universalizar lo menos universalizable: la cir-
cunstancia especifica de un lugar y su respuesta arqui-
tectonica.

Asl, ante la evidente evolucion de la arquitectura hacia
un andlisis conceptual que le otorgue mas significado
en su entorno cultural, se promueve el transplante esté-
tico de aquellos modelos formales que cautivan la aten-
cion de criticos, de editores, de criticos que se meten
a editores y de editores que creen ser criticos. Este
analisis conceptual al que nos referimos, implica en dos
instancias simultaneas, el conocimiento de la realidad

Foto: Luls Fellpe Orozco

particular por una parte, y la elaboracion de la experien-
cia universal bajo el cristal de esa misma particularidad,
para no caer en la transposicion de modelos foraneos
sin analizar la reflexion intelectual que los origina.

Toda lectura parcial de los problemas forma diagnosti-
cos equivocados causando asi el traumatismo general de
una actividad de sintesis. como es la nuestra. que exige
simultaneidad de muchos y muy diversos factores.

Sincronico a este marasmo amnésico, el mundo entero
reconoce en Gabriel Garcia Marquez a un pionero del
rescate de memoria, pasion y magia de latinoamérica,
lo cual queda por hacerse en otras disciplinas, pues: ...
“la interpretacion de nuestra realidad con esquemas
ajenos, so6lo contribuye a hacernos cada vez mas desco-
nocidos, cada vez menos libres, cada vez mas solos™(2).

NOTAS

(1) GARCIA MAROQUEZ, Gabriel. Cien anos de soledad. Circulo de
Lectores Barc. 1970. pag. 42,

(2) GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Texto de la conferencia Nobel. El
Espectador. Diciembre 9 de 1982. pag. 17A.
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Entrevista a la
Arq. MARINA WAISMAN

Taller del Paisaje Urbano

Podria hablarnos de las diferencias entre teoria de la
arquitectura y critica de la arquitectura y su importancia
para la misma arquitectura; sus puntos de encuentro y
de choque?

(MW) En realidad toda critica debe estar basada en una
teoria; no se puede trabajar ni en critica. ni en historia
sin saber lo que uno piensa qué es la arquitectura: en
definitiva, eso es la teoria. La teoria no es una serie de
normas de como se debe hacer la arquitectura, sino el
pensamiento de qué es lo que nosotros creemos que
debe ser y para nuestro caso, entonces. una critica que
esta hecha sobre un sistema de valores. necesita que
ese sistema de valores se apoye en una teoria.

Usted hablaba en un momento dado, de los modos de
vida; es algo que influye en todo el sistema de valores,
en todo el contexto?

(MW) Creo que eso para nosotros es sumamente impor-
tante, creo que todo sistema de valores abstracto no es
util, a lo mejor es cierto pero en el fondo no me importa
sl es cierto o no: lo que me interesa es saber si nos
puede dirigir hacia una arquitectura mejor; una arqui-
tectura mas util, una arquitectura que sea buena para
nuestras ciudades y nuestra sociedad.

Entonces pensar los modos de vida de las distintas regio-
nes, la calidad de vida que existe, la calidad de vida
que se puede mejorar y la arquitectura considerada
como una propuesta de vida, es la manera como se
puede establecer un ‘determinado sistema de valores
para la arquitectura.

Usted ha publicado muchos articulos, dictado un sinnu-
mero de conferencias, ha escrito un libro: “*La Estructura
Historica del Entorno™, publicado en 1972, Piensa usted
que hay algo que deba enmendar o algo especifico que
continuar? Diciéndolo mas claro hay algo que crea debe
rectificar o algo por desarrollar?

(MW) Yo diria que rectificar, no, porque la teoria es
general, ese andalisis tipologico que va mucho mas alld
de la pura forma pues abarca todos los elementos de la
arquitectura; me parece que al contrario habria que
propagandizarlo; pero si hay una parte que habria que
desarrollar y que lo descubrimos al aplicar en los cursos:
el tema de las tipologias formales estd tomado de ma-
nera demasiado general en el libro; cuando quisimos
aplicarlo en la prictica, en el andlisis de ejemplos, des-
cubrimos que una cosa era la forma general de los espa-

cios, la forma general de los voliimenes y otra cosa era
el lenguaje, la sintaxis y los elementos del lenguaje. es
decir que el tema de la tipologia formal requiere muchi-
sima profundizacion. Por otro lado, aqui estd apenas
insinuado el tema de la arquitectura popular, tanto la
vernacula popular como la urbana y la comercial, esos
son temas que hay que motivar.

Si aceptamos que el critico debe estar al acecho de nuevos
valores y figuras que propongan alternativas: Estd de
acuerdo en que el critico debe ayudar a crear mitos
alrededor de una figura? Se ha dado ese caso en la Ar-
gentina y qué consecuencias ha tenido?

(MW) En realidad lo que deberia hacer el critico en
nuestros paises es estudiar lo que ocurre en el resto del
mundo, analizarlo y observar para nosotros qué resul-
tado tendria la aplicacion de ésto que estd ocurriendo:
SI es positivo o si es negativo. No cerrarse porque evi-
dentemente no podemos caer en un chauvinismo abso-
lutamente tonto, ni tampoco cerrarnos en un naciona-
lismo pensando que somos el centro del mundo. porque
no lo somos, pero_tampoco creer que somos la pura
periferia. YoCreo que el conceptoperifertaes Uncon-

~TCpto subjetivo porque periferia no existe como con-

cepto objetivo y si nos sentimos periferia, entonces si
aceptamos los mitos que estin creados por alli y lo
recibimos como el mand y entonces los resultados pue-
den ser verdaderamente desastrosos. Pero si considera-
mos que somos el centro de nosotros mismos, cada uno
el centro de su region, entonces todos esos mitos que
nos llegan tienen que ser mirados, examinados o sobre
todo diria yo, que lo principal es que no nos contente-
mos con las formas que nos llegan, sino con las ideas,
porque a veces hay ideas que tienen un valor universal
Y que tienen un valor para nosotros; pero formas, es
bastante dificil que tengan un valor universal, asi como
no lo tienen las técnicas, los modos de vida; pero sabe-
mos que en los dltimos quince, veinte anos han surgido
ideas que son muy importantes y debemos tomarlas,
repensarlas, reelaborarlas para nuestras necesidades.

Usted se refiere a los mitos que vienen de fuera, pero al
interior se pueden crear algunos...

(MW) Si, pero no se deberia. Este es el peligro de la
enorme importancia que tiene actualmente la critica y
las publicaciones; la comunicacién de masas, tiende a
alimentarse de aquello que es muy vistoso. Hay ciertas
cosas, proposiciones que son muy valiosas, pero resulta




que no son fotogénicas y entonces las que son fotoge-
nicas van creando esa “aura” y se convierten en mode-
los, creo que la labor del critico es justamente buscar
lo que vale, ya sea o no fotogénico y evitar esa formacion
de mitos.

Si hablamos de arquitectura Post-Moderna, entendida
como rompimiento con los principios del movimiento
moderno, usted interpreta este resultado en los 70 (en
una de sus conferencias), como el conocimiento de gran-
des cambios de la sociedad en los anos 60. En sus charlas
aqui en Bogota, se noté un profundo recelo hacia esa
arquitectura nueva, especialmente a la arquitectura que
se hace y piensa en Norteamérica, no asi hacia lo Euro-
peo; critica lo que se hace pero se emociona con recientes
obras edificadas en Cordoba, algo que se le aproxima.
Como explica eso?

(MW) Creo que la distincion entre lo europeo y lo nor-
/“teamericano no es muy exacta; quiza yo no me he expre-

; sado con absoluta claridad. Por ejemplo, la obra de

Richard Meier me parece la obra de un gran arquitecto,
me parece una obra espléndida, magnifica desde el
punto de vista de lo que es una obra de arquitectura,
me parece una obra de arquitectura hermosa, util y bien
construida. Esa es una cuestion. Lo que a mi no me
parece positivo, ni en Europa, hablando de Portoghesi
'y de algunos otros, ni de ciertos movimientos america-
- nos, es el Post-modernismo ligado exclusivamente a esos
juegos del lenguaje, a esas citas eruditas, a esos elemen-
tos puramente, digamos intelectuales y que estan pen-
sando mucho en esa especie de nostalgia ajena, porque
no es la nostalgia propia. Pero inclusive con Aldo Rossi,
pienso que hay cantidad de elementos valiosos en sus
ideas y elementos profundamente negativos en su arqui-
tectura y de la influencia que tiene. En cuanto a Hollein
y los otros vieneses, lo que yo veo es que dentro de su
cultura son absolutamente coherentes; eso no quiere
decir que nos pongamos a hacer palmeritas, sino que
como Hollein, que por cierto es bellisimo lo que €l
hace, o Carlo Scarpa o algunos otros resulta que uno

Plaza Clvica - Cérdoba - 1980 Miguel Angel Roca - Corte -

los encuentra tan enraizados en su propia cultura, que
quisiera que nuestros arquitectos fueran capaces de con-
tinuar nuestra cultura de esa manera tan profunda. Ya
s€ que es dificil porque nuestra América del dieciocho
no tenia la coherencia de la Viena del dieciocho y toda
la sucesion de la Secesion v Adolf Loos ha formado un
ciumulo de ideas mucho mas profundas; entonces le es
mucho mas facil al Sr. Hollein continuar una tradicion
cultural, que a nosotros, porque nuestra tradicion cultu-
ral es bastante relativa de modo que lo que yo admiro
en Hollein, aparte del aspecto estético (que es eviden-
te), es el enraizamiento profundo con su cultura que es
el mismo de Otto Wagner. Lo que en cambio me parece
que en Stern, Graves y tanta gente que esta jugando
con ciertas formas, es que no veo ahi una profunda
unidad con su propia cultura; me parece que €so es una
especie de europeismo.

En cuanto a lo que pasa en Coérdoba (Argentina), las
obras a que nos referimos en particular: la obra de
Miguel Angel Roca en mi ciudad, creo que alli se ha
tratado de la imposicién de una nueva imagen dentro
de la ciudad, que en realidad tiene una imagen muy
informe. Nuestra ciudad no tiene un centro histérico
consolidado, tampoco tiene una herencia muy solida
del siglo XIX porque perdi6 fuerza en el siglo XIX y
la cobré Buenos Aires, entonces por lo tanto tampoco
hay una imagen coherente. De manera que agregar otra
imagen, que verdaderamente no esta rompiendo nada,
cuando esa imagen como en ¢l caso de Roca, se ha ido
aplicando en una serie de elementos en la ciudad, que
asi han ido tomando caracter y han formado una unidad.
Es decir, que en una ciudad como Cérdoba, casi uno
siente siempre, que estd construyendo el patrimonio del
futuro.

Usted no cree que esa manera de retomar la historia,
con las citas y a veces con humor, es una forma de salvar
aquello que el movimiento moderno hizo: romper con la
historia?
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(MW) Si la historia fuera una historia propia, no me
negaria, pero una vez escribi un articulo que se llamaba:
“No, a la nostalgia ajena'”,

Usted también dijo que tomar con cierta ironia y humor
la historia, es antihistorico.

(MW) La ironia yo la encuentro peligrosa, porque la
burla es muy destructiva —y vuelvo a repetir—, creo que
la arquitectura es una propuesta de vida; entonces la
ironia, la burla y el chiste estin muy bien en un lugar
festivo, como el caso de ese mercado convertido en un
centro cultural, en un barrio que ha hecho Roca. Ahi
hay un aire festivo, divertido, con mucho color; no se
hace burla de nada, pero hay un aire de alegria. Hay
que distinguir entre alegria e ironia; la alegria es posi-
tiva, constructiva, la ironia es destructiva: Los primeros
grandes ironicos fueron los Romanticos y ellos estaban
profundamente descreidos de su mundo; ellos estaban
en una situacioén total de evasion de su mundo no lo
aceptaban y entonces se evadian. Se evadian con la
nostalgia, la ironia, con la iatrospeccion: era una eva-
sion. No creo que nosotros en América Latina tengamos
que recurrir a la evasion. Que recurran los europeos,
alla ellos, aunque no me pongo a pensar que deben o
no hacer ellos, pero me parece que nosotros no debe-
mos evadirnos; podemos estar alegres ya que nosotros
los argentinos somos mas bien tristones: siempre vesti-
dos de gris y cosas asi; entonces el hecho de que aparezca
el color en la arquitectura argentina me parece fantas-
tico, no estamos acostumbrados a esto; pero tomar unas
cosas en burla es deformar la herencia arquitectonica,
€S0 para nosotros, me parece negativo.

Para usted, la iinica forma seria de afrontar el argumento
historico es a través del contextualismo. El unico valor
que le reconoce abiertamente al Postmodernismo es el
de volver a pensar en la ciudad, como un lugar para
vivir. Qué nos puede agregar?

(MW) Bueno, la palabra Posmodernismo, ya sabemos,
es sumamente amplia y casi estamos confindndola en
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definitiva, al tema de este nuevo Pseudo-historicismo.
Yo decia que el contextualismo es una actitud viejisima,
muy antigua, la actitud que se tuvo siempre con la arqui-
tectura. La gente construia asi porque asi era su ciudad
y no tenia el mas minimo problema de seguir. Asi como
transformamos el lenguaje todos los dias, inventamos
palabras nuevas, olvidamos otras, asi la arquitectura
sabia todo eso.

El Movimiento Moderno fue el que corto ese natural
contextualismo y nosotros estamos recuperandolo, que
es una manera de retomar una cierta linea historica y
como creo que el ser humano es un animalito historico;
asi como Aristoteles, creo, era el que decia que el hom-
bre es un amimal politico. Yo creo que es un animal
historico: vivimos en la historia, no fuera de ella; enton-
ces, retomar e insertarnos armonicamente en la historia
es una actitud positiva y constructiva, mucho mas para
todos nosotros que necesitamos afirmar una identidad.
La identidad no la podemos ir a buscar los argentinos,
en la época de la colonia y los paises que tenian un
gran pasado precolombino, alld en los pueblos preco-
lombinos. No podemos buscarlo ahi, salteindonos el
siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, eso no es
hacer historia, es hacer nostalgia o como lo queramos
llamar. Historia es seguir construyendo todos los dias
a partir de lo que vimos ayer, por eso creo que hasta
(que aparezca una proposicion nueva, que revolucione
la manera de actuar positivamente, lo mas sensato es
tratar de insertarse armonicamente en nuestro entorno,
tan maltratado permanentemente.

Usted recurre a Foucault, quien va en contra de las
nociones tradicionales del pensamiento historico; me re-
fiero al reconocimiento de las discontinuidades, de las
rupturas y a la coexistencia de diferentes tipos de histo-
ricidad. Podria ampliarnos este concepto en lo que res-
pecta a su vision critica de la arquitectura?

(MW) Foucault fue muy importante en cierto momento,
inclusive para mi manera de enfocar los problemas,
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porque obligaba a repensar todos los conceptos de nue-
vo. Todo aquello que uno creia que estaba dado, todas
aquellas lineas que creia estaban trazadas, de pronto
las ponia en crisis; pero la crisis de Foucault era tan
profunda, que llegaba un momento en que no habia
nada de que aferrarse, lo cual era verdaderamente terro-
rifico; es decir, que en cierto momento, también en el
pensamiento tedrico aparecia la necesidad de armar
algo en lo cual yo pueda entender este mundo y de ahi,
sali6 esa “estructura historica™, en la cual si se reconocia
que habia discontinuidad, anacronmismo, cambios, etc.,
pero que habia una estructura general, desde la cual
uno podia llegar a entender toda esa confusion. Por
otro lado, si nosotros tomabamos la continuidad como
la ley de la historia, resultaba que nosotros no teniamos
historia. Es cierto, no tenemos una continuidad histo-
rica, es bastante claro y mucho mas, no s€ si tanto para
éstos paises como para la Argentina, nuestra ley es la
discontinuidad permanente en lo politico, en lo econo-
mico, en lo social, en lo arquitectonico, en lo estético,
Absolutamente, nosotros no tenemos nada que nos per-
mita, o nos es muy dificil (quizas en este siglo ya exista
algo), sentir una cierta continuidad, pero en general
estamos hechos permanentemente de discontinuidades;
de manera que, en el fondo lo que necesitamos es cons-
truir es una estructura un poco mas ordenada que nos
permita entender algo. de lo contrario abandonamos
todo pensamiento y nos lanzamos a la nada. Eso es el
terrible peligro si Foucault se toma asi al pie de la letra
y de pronto uno se encuentra desprovisto de base, le
mueve el piso. como decimos alla.

Contradice a Rossi, quien si cree en la continuidad.,.

(MW) Es l6gico que un europeo piense asi, porque si
uno va a una ciudad europea, encuentra esa continui-
dad: pero si uno viene a una ciudad americana, del
norte o del sur, no la encuentra, entonces alli ha habido
ese desarrollo de 1deas, quiza no tan lineal porque tam-
poco es tan lineal. Pensamos nosotros, que estamos

acostumbrados a estudiar un tipo de histonia, que del
primer renacimiento se pasa al segundo, al manierismo
y el barroco: pero resulta que el primero es de Florencia,
el segundo de Roma y el manierismo es de no se donde.
Lo mismo que pasa en Francia: es el romdnico, pero
no es solo una linea y que después aparezca el gotico.
En realidad, si vamos a Espana., no hay que hablar:
una confusion formidable: La historia lineal no existe
y cualquier teorico de la historia, lo afirma; la historia
lineal es una construccion de los historiadores, quizas
en Europa tomando 4 6 5 paises uno lo llega a construir,
pero nosotros ni siquiera asi, ni haciendo el maximo
esfuerzo podemos hacer una historia hineal.

Hablar genéricamente de Ameérica Latina es dificil, tal
vez atrevido, pero hay ciertos puntos de diferenciacion
marcados (sin incluir la posicion de Cuba, que es un
rompimiento). Qué puntos de diferenciacion ve usted en
Latinoamérica y qué ve en comun?

(MW) La cosa comun es la que decia antes y creo que
abarca toda la América del Norte también; es un con-
tinente nuevo y todavia hay mucho por hacer y hay una
actitud siempre, repito, una actitud nueva y constructi-
va. En Europa hay siempre una actitud con menos es-
pacio y posibilidades, también una actitud mucho mas
reflexiva de la que hay en América, porque a veces
tenemos la urgencia de hacer cosas y no tenemos tiempo
de pensarlo. Ademas por ahi ya lo pensaron ellos y no
nos molestamos en pensarlo nosotros y por ahi es el
punto negativo del asunto, aunque creo que ultima-
mente se ha estado despertando bastante el pensa-
miento teorico, esta sinticndose mucho mas frecuente
y mas valioso en toda América. En la altima Bienal de
Quito, la presencia de material teorico fue enorme.
Como jurado, tuvimos que leer una cantidad fabulosa
de hibros y articulos; es decir, €sto esta mostrando una
especie de florecimiento del pensamiento, del pensa-
miento teorico, que es realmente importantisimo: esta-
mos empezando a pensar!




Ahora, en Latinoamérica, hay una diferencia muy
fuerte entre los pueblos de inmigracién, como son los
pueblos del cono sur y muy especialmente Argentina
{pueblos que casi han nacido como nacionalidad a fines
del siglo pasado) y los pueblos que tienen una tradicion
mucho mds antigua, como son los pueblos de casi todo
el resto; inclusive todo el sur del Brasil se puede incluir
eén la idea de ese pueblo muy nuevo; es decir, que si
todos son nuevos, hay unos mas que otros.

Usted si cree en el sentimiento “andino”, que se pretende
encontrar en las raices indigenas?

(MW) No lo sé..yo lo veo de muy fuera. Evidéntemente
Argentina en ese sentido no tiene raiz indigena, la po-
quisima poblacion indigena que pudo haber, no habia
llegado a un grado de desarrollo de cultura que alguien
vea una base, que alguien sienta como suyo. Inclusive
yo creo que es falso el sentimiento de la pertenencia a
lo colonial, porque el 80 por ciento de la poblacién
argentina llego a finales del siglo XIX; de manera que
somos absolutamente hijos del siglo XIX: entonces no
me es facil entender lo que pasa en los paises andinos.
Lo que si veo y compruebo es que hay un sentimiento.
que a veces en algunos casos lo he visto, un poco peli-
groso: como una especie de tratar de mantener aquello
por un valor encima de aquellos otros valores y no como
una etapa de la historia de un pais, que forma parte de
la identidad y que es valiosa. Pero no se puede, lo
mismo que un nacionalismo-argentino que pretende va-
lonzar todo lo colonial espanol y desvalorizar todo el
siglo XIX, valorizar lo indigena y desvalorizar todo lo
posterior. En definitiva son los resultados de toda esa
historia.

Usted se refiere en cuanto actitud, pero en cuanto a la
arquitectura que esta ahi puesta. Usted qué ve en comiin?

(MW) Es muy dificil. Por ejemplo aca en Colombia debe
haber habido otro tipo de influencias: el tipo de prove-
niencia de los primeros arquitectos que llegaron a hacer
arquitectura mds o menos moderna, en los paises que
no tienen. Por ejemplo, la tradicion en Argentina de

todo el siglo XIX es de constructores italianos, de fines
del siglo XIX es de maestros franceses y asi toda la
gran arquitectura es francesa.

Aqui hay una tradicién de arquitectura moderna, de
comienzo, muchisima mads fuerte, valiosa y seria de la
que hubo en Argentina; entonces la arquitectura mo-
derna parece que siguiera una escuela mucho mas cohe-
rente, que alli no se da, porque alli el racionalismo vino
como algo bastante postizo, luchando y peleando; pero
la tradicion francesa y académica fue mucho mas fuerte
y €s asi como encontramos en los primeros -momentos
una arquitectura de fachada racionalista y adentro otra
cosa. En cambio, yo veo, acd, un sentido, una influencia
muy grande de los comienzos de la arquitectura moder-
na, que dio como resultado, esta cosa mucho mas cohe-
rente de lo que se puede ver en otras ciudades de Amé-
rica Latina, de las ciudades que yo conozco, por lo
Menos.

Qué valor le da usted, a la enseiianza de la “Teoria de
la Arquitectura’?

(MW) La teoria deberia en realidad formar parte de

todas las catedras, fundamentalmente de la catedra de
Taller:

Pienso que no puede haber una arquitectura sin una
teoria, por lo tanto me pareceria y me parece muy
valiosa la catedra de Taller de Arquitectura, que se
basa en una teoria. Una teoria que se explicita a traves
de la cdtedra, que la pone en prictica, pero que la
formula.

Pienso que es muy dificil que toda una facultad de ar-
quitectura logre responder a una teoria; sabemos que
¢s bastante dificil encontrar a todo un grupo de profe-
sores que esteén todos en una misma linea y ademas,
que tengan (y es bastante dificil que tengan) explicitada
Su propia teoria. Entonces, una catedra de teoria basica
que pudiera dar delineamientos orientacion al estudian-
te, me parece muy importante. En la Argentina hubo
un gran profesor de teoria (quiza ustedes conocen el
libro de teoria de la arquitectura de Tedeschi), quien
fue muy importante y formé muchisima gente y muchas

de esas personas, luego fueron profesores de taller, asi -

llego al taller, esa idea de una formacién tedrica., que
era indispensable para que la catedra de taller no se
convierta en una especie de estudio (oficina) profesional
en el cual el profesor va a corregir a sus “dibujantes”,
SINO que va a COrTegIT y orientar, Segun un cierto sistema
de valores arquitectonicos, que es su teoria. Lo ideal
seria que la teoria se diera en cada una de las Catedras

-dc tafler; como eso es tan dificil o mejor es optar por

la catedra de teoria y la cdatedra de historia. Sila citedra
de historia no es simplemente una descripcion cronolé-
gica de lo que ocurre en el mundo, sino que es un
sistema de critica arquitectonica, de valoracién arqui-
tectonica, es también una manera de ensefiar teoria.

Nosotros durante varios anos, y eso fue bastante lindo.
en la citedra de historia contemporanea poniamos el
acento en el proceso de disenio del siglo XIX v de todos
los grandes maestros. Eso era una manera de llevar la
conciencia al alumno, acerca de cuil era su propio pro-
ceso de diseno. Realmente era muy interesante: a mi
me decian frecuentemente que yo me lo estaba inven-
tando, cosa que es bastante probable, porque yo no
sabia exactamente como pensaba el Sr. Wright o el Sr.
Tal. Peroen fin, lo deducia, probablemente me lo inven-
taba, pero de todas maneras resultaba muy qtil porque
entonces el estudiante descubria cudles eran los meca-
nismos para llegar a ciertas y determinadas soluciones.
Creoque las catedras de historia pueden apoyar en ese
sentido, llevando a la conciencia los modos de produc-
cion de la arquitectura y las cdtedras de teoria, dando
los fundamentos generales.

Jorge Karpf C.

1
Ll

W ap'aan

]

]

i

i

' I

I 1 e w |
| | | .
[ |
1

i

San Vicente - Cordoba - 1580 Miguel Angel Roca Corte

7 B
i lc3a | ,] |
T I; | i |
NR | !‘||i it
ARARN | e St ‘
.'55| \ O O O . | *
| (il | l=a ||
| ||

e

— s et N i




Alvar Aaro

IS
AN

Augusie Perrel

Del neo-productivismo al
post-modernismo

por Kenneth Frampton

La arquitectura no pasé por ninguna crisis com-
parable a la actual, desde el fin del siglo XVI, en
ltalia. Los criterios y los dogmas de la arquitectura
moderna estan cuestionados, si no es que ella
misma esta a punto de agotarse. Cualquiera que
sea la lista de nombres representativos de |a
arquitectura del tercer cuarto de este siglo, ésta
esluvo marcada —por razones muy diferentes—
por Louis Kahn y Buckminster Fuller, que ejercie-
ron una influencia enorme.

Desaparecidas las “vanguardias” y las extraordi-
narias claridades de intenciones de los afos vein-
te, es muy dificil presentar el desarrollo de la
actual arquitectura en forma de ismos. Una cla-
sificacion que puede parecer trivial, pero que per-
mite situar a los arquitectos, unos en relacién a
otros, responde a cuatro criterios distintos: téc-
nico (productivismo), formal (racionalismo), an-
tropologico (estructuralismo) y contextual (popu-
lismo). Estas tendencias no cubren necesaria-
mente grupos particulares o culturas nacionales.
Los neo-productivistas se encuentran en Alema-
nia, Inglaterra, Italia, Estados Unidos y Japon;
los neo-racionalistas aparecen sobre todo en Sui-
za, Belgica, Luxemburgo o Espana; el populismo
—O participacionismo— es en gran medida de ori-
gen norteamericano, mientras que el estructura-
lismo tuvo su auge en los Paises Bajos. Pero
estos particularismos nacionales no disminuyen
en nada las calidades de las escuelas regionales
de Cataluna, del Ticino o de Argentina.

El Neo-Productivismo

No hay que confundir el neo-productivismo con
el funcionalismo del estilo internacional ni con el
productivismo del movimiento constructivista
ruso. Nacio después de la segunda guerra mun-
dial, bajo la influencia de tres hombres: Van der
Rohe, Fullery Wachsmann. Van der Rohe, marco
al movimiento con su ascetismo, mientras que
la "dymaxion” de Fuller —la idea de obtener un
maximo efecto con un minimo de medios— tuvo
fuerte influencia por su légica técnica. Menos es-

30

pectacular, el papel de Wachsmann es sin em-
bargo el de gran pionero de los neo-productivis-
tas, gracias a los sistemas de prefabricacion.

Posteriormente este movimiento se escindié en
dos escuelas: la que sigue a Van der Rohe cen-
trada en Chicago y la que continta las investiga-
ciones esbozadas por Saarinen -y que se mani-
fiesta sobre todo en California— desarrollando
una expresion rica y monumental con el uso re-
finado del vidrio.

La influencia de Fuller es mucho mas fuerte en
Inglaterra que en Estados Unidos. El grupo Archi-
gram y Cedric Price, entre otros, desarrollaron
con autonomia las ensenanzas de éste: la flexi-
bilidad total a gran escala, el empleo infinito de
medios técnicos, la ligereza de las construccio-
nes y la flexibilidad de adaptacién.

El movimiento metabolista japonés, con Kuro-
kawa se mantuvo por mas tiempo en la polémica
vanguardista, poniendo en practica algunas de
las ideas de Fuller, como la “casa dymaxién”,
en la torre para solteros de Norjakin, en Tokio
(1971).

Rogers realizé con Piano el Centro Pompidou,
en Paris. Los puntos comunes a todas estas es-
cuelas neo-productivistas se reducen a algunos
axiomas: la construccion se reducira tanto como
sea posible, a un abrigo o un hangar; el espacio
interior debera poder adaptarse a usos diversos
por medio de redes homogéneas de servicio
(electricidad, calor, ventilacion, fluidos): los espa-
cios interiores seran complementarios, distin-
guiendose netamente los espacios de servicios
de los que son servidos; el abrigo sera tan auté-
nomo cuando sea posible, y su superficie exte-
rior, minima; la expresién del edificio y de sus
funciones se reducira solamente a la forma pro-
ductiva de los elementos constitutivos.

El Neo-Racionalismo

El movimiento neo-racionalista italiano llamado
“Tendenzia” se desarrollé en la dltima década,
tratando de salvar a la arquitectura de las Impo-
siciones absorbentes del consumo y para prote-
gerla, en tanto que discurso, del trabajo de zapa
de las fuerzas tecnolégicas o econdmicas domi-

nantes. Este llamado a la razén empez6 con dos
textos de singular alcance: “L'Archittetura della
Citta” de Adolfo Rossi (1966) i “La Construzione
Logica dell'Archittetura” de Giorgio Grassi
(1967). Ambos, de concierto, rechazan la idea
de que la forma resulta de la funcién, y afirman,
al contrario, la autonomia relativa del orden arqui-
tectonico.

Rossi expresa con maestria que los programas
modernos son inadecuados, concluyendo que es
necesario recurrir a una arquitectura “analégica”
que tome sus referencias de lo vernaculo. La
residencia Gallaratese y el ayuntamiento de
Trieste son ejemplos de sus ideas. Al rechazar
las quimeras modernistas, Rossi es conducido a
volver frecuentemente a la tipologia arquitecto-
nica y las modas constructivas del siglo XIX. Man-
fredo Tafuri es el primer teérico de esta corriente.
Fuera de ltalia, la tendencia se implanté sobre
todo en el Ticino suizo. Los hermanos Krier ilus-
traron, de otra manera, los conceptos urbanos
de la tendencia desarrollando la oposicién radical
al zoning. Leén Krier desplaza asi el acento de
la calle al isolte y al barrio. Su proyecto para el
concurso de la Villette (Paris) ilustra magnifica-
mente esta idea. El brio y la calidad del trabajo
de Krier no alcanzan para esconder las debilida-
des de todo el movimiento dada la racionalizacién
de la construccion en Europa, es imposible obte-
ner, como norma, una produccion artesanal de
calidad. Pero a pesar de sus debilidades, la Ten-
denzia tiene un gran impacto en Estados Unidos
y en Europa. En Estados Unidos y en Japoén la
influencia neo-racionalista no lleva consigo la
misma consideracion del contexto urbano. El re-
presentante mas brillante de esta nueva ola japo-
nesa es Toyo Yto.

El Estructuralismo

Las Tendenzia encuentra un paralelo en los tra-
Dajos y los conceptos del estructuralismo holan-
des, alrededor de Aldo Van Eyck. Como Kahn
los holandeses articulan la construccién para que
el edificio terminado exprese una fenomenologia
de la construccion, pero se esperan de Kahn de
dos puntos: la eleccion de los materiales y el uso
de las unidades celulares. Al contrario de Kahn,
evitan usar materiales nobles, y no vacilan en
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permitir que sus celulas se deformen. Este es-

tructuralismo recuerda al organicismo desarro-:

llado en Europa despues de Aalto.

Utzon y Siza no pueden ser bien clasificados
como estructuralistas.

El Participacionismo

Venturi completa y cuestiona a la vez las ideas,
contextualistas de la ensenanza de Colin Rowe
en la Cornell University. Desarrolla una concep-
cion que le permite proyectar edificios ligados
inmediatamente con su contexto, junto a un plu-
ralismo expresivo capaz de asegurar su com-
prension inmediata.

Llega a glorificar la “Main Street”, con sus anun-
cios publicitarios agresivos, como una utopia, un
elemento arquitectonico “casi aceptable”. Pero
su retorica, que lleva a comparar los estaciona-
mientos de los supermercados a los jardines de
Versalles, es ideoldgica, no se limita a justificarse
con la aceptacion del publico, sino que toma dis-

" tancia critica al considerar al paisaje de seduc-

cion despiadada de los grandes casinos con pru-
dencia, disociandose de sus valores intrinsecos.

Charles Jencks, refiriéndose al eco enorme de
las reivindicaciones populistas de Venturi y Scott
—Brown en Estados Unidos y en Europa no vacila
en definir el post-modernismo .como un arte po-
pulista y pluralista, de comunicabilidad inmedia-
ta.

El Regionalismo, el Realismo y
el Neo-Constructivismo

En el extremo opuesto del populismo, con su
culto del kitsch y del pastiche subsiste una co-
rriente regionalista, auténtica, pero restrictiva, en
la cual se pueden distinguir los métodos cons-
tructivos locales, en los paises donde sobrevive
la practica artesanal. Aparte de la obra de Siza
en Porto, o la de Gino Valle en Udine, esta co-
rriente se encuentra sobre todo en Cataluna,
donde se desarroll6 una escuela que merece ver-
daderamente el nombre de regional. En su origen
estan las preocupaciones polémicas de Oriol
Bohigas (grupo MBM) contra la cultura domi-
nante franquista a comienzos de los anos 50.

Josep Livis Ser
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Dibujos de Aldo Rossi: 1974 a 1979

La obra de MBM deja lugar para un amplio eclec-
ticismo lo que lo distingue del Taller de Arquitec-
tura agrupado en torno de Ricardo Bofill. En sus
primeras obras, el Taller supo desarrollar un
nuevo lenguaje cuya retdrica se emparenta con
la del Movimiento Modernista Catalan, a la vez
hibrido, exético y muy masonico.,

El provincialismo también se desarrollo fuerte-
mente en otras tres grandes ciudades: Viena,
Buenos Aires y Nueva York, mostrando las infini-
tas variantes que puede tomar la escuela con-
temporanea. Viena produjo varios arquitectos de

valor (Abraham, St. Florian o Hans Hollein), pero.

pocos edificios notables. Buenos Aires, por el
contrario, da prueba de una extraordinaria vitali-
dad arquitecténica, aun si las formas, a menudo
eclécticas, se ligan poco con el vernaculo argen-
tino.

Persiste la tradicion constructivista representada
por Clorindo Testa, Manteola y otros.

No se puede terminar esta vista general sin citar
a los solitarios que producen, en medio de con-
diciones dificiles, obras que pueden ser, mas
tarde, referencias de una época.: Kroll, que su-
per6 el participacionismo para alcanzar un len-
guaje arquitectonico nuevo y original; Piano, que
después de la experiencia aplastante de Beau-
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bourg, no vacilo en cuestionar todas las ideas
recibidas para desarrollar una reflexion personal,
adaptada al contexto econémico y tecnologico
contemporaneo, y. el grupo Site, que consiguio
la sintesis de lo que se conviene en llamar el
arte y la arquitectura, a traves de los programas
imperativos de los edificios comerciales. El autor
plantea que independientemente de las opinio-
nes que él tenga sobre los méritos de las corrien-
tes, pareceria que las tareas mas apremiantes
con que se confronta la profesion sean las de
esforzarse por distinguir de un lado intereses ma-
teriales y posiciones estéticas sin fundamento, y
del otro la posibilidad de una practica que no
tendria mas objetivo que el de la sobrevivencia
de una cultura en estado de sitio. En este con-
texto dificil puede que sea mucho mas importante
la resistencia sutil y obstinada, que las oscilacio-
nes azarosas de los huecos entusiasmos de
moda. El autor recuerda que entre las prioridades
inmediatas esta la del compromiso personal para
llenar el tejido urbano, alli donde éste esta toda-
via intacto. Habria que destacar el umbral, y con-
siderarlo como el elemento mas monumental y
significativo de una construccion, sintetizar las
maneras de construccion racionales y las formas
artesanales en una sintesis inteligente, densificar
los micro-ambientes, reconocer que lo clasico es
menos un estilo que el receptaculo de un orden
autébnomo, independiente de su expresion nacio-
nal o local: resistir al culto del vanguardialismo
y de las vedettes, conocer al menos el potencial
reductor de la fotolitografia y de la ultrarapida;
resistir al culto insidioso de la imagen, valorizar
lo tactil tanto como lo visual. Una resistencia de
este tipo anima al regionalismo. Siza, Utzon, Bot-
ta, Barragan, Ando o el regionalismo admirable
que se expresa en los bancos de ladrillos de
vidrio construidos en Buenos Aires hacia 1972.
Estos traducen una formulacion neo-constructi-
vista y regionalista, en la medida que testimonian
de cierta influencia de los primeros trabajos de
Stirling, o de “la casa de vidrio” y a la vez, porque
sus arquitectos trabajaron respondiendo directa-
mente a las exigencias de la sociedad en que
vivian.

FUENTE: L’Architecture D'Aujourd’hui No. 213

Febrero 1981
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Proyecto “Historia de la
Arquitectura en Colombia”

NOTICIAS

Desde febrero de 1983 las Facultades de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional y de la Univer-
sidad de Los Andes establecieron un convenio
para adelantar el proyecto “Historia de la Arqui-
tectura en Colombia”, con el propésito de hacer
una exposicion y un libro que cubra el desarrollo
de la arquitectura colombiana desde el periodo
precolombino hasta nuestros dias.

Para adelantar la investigacion y recoger la infor-
macion y material necesarios, las dos facultades
conformaron un equipo de profesores y han ade-
lantado una serie de seminarios con estudiantes.
También se ha entrado en contacto con centros
Culturales y profesores de varias facultades del
pais que han venido trabajando coordinada-
mente en este proyecto.

El proyecto surgié como respuesta a tres necesi-
dades principales:

1. La necesidad de hacer un marco histérico ge-
neral donde insertar los estudios parciales que
existen sobre nuestra arquitectura. La mayor
parte de la historeografia de la arquitectura en
Colombia se ha venido desarrollando a partir de
analisis centrados en ciertas ciudades o pueblos
con gran enfasis en el periodo colonial, restando
aun grandes vacios de ciertas zonas y periodos
historicos. Es imposible saber la importancia re-
lativa de las distintas manifestaciones arquitec-
tonicas si no se cuenta con una vision general
que las contextualice y estructure. En el pais han
sido hasta ahora muy escasos los intentos por
hacer sintesis generales. Uno de los propésitos
centrales del proyecto es precisamente el de brin-
dar una panoramica global y coherente del desa-
rrollo de nuestra arquitectura de manera que
pueda relacionarse con la historia_colombiana
general.

2. La necesidad de las catedras de historia de
la arquitectura colombiana. Actualmente la ense-
nanza del a historia de la arquitectura en nuestro
pais esta dominada por las expresiones mas des-
collantes de la arquitectura occidental, con la 6p-
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tica de los textos de historiadores europeos vy
norteamericanos, que son casi los unicos que se
consiguen en el mercado. Nuestra corta tradicion
nistoreografica y la dificultad de encontrar espe-
cialistas en este campo hace que catedras tan
urgentes como las de arquitectura colombiana y
latinoaméricana sean practicamente inexistentes
en el pais. Para dictar un curso de arquitectura
colombiana, un profesor cuenta con escasa bi-
bliografia y debe recurrir en alto grado a su expe-
riencia y a su capacidad personal de investiga-
cion. Con el proyecto se busca no sélo producir
un texto que ayude a enriquecer las referencias,
sino también contribuir en la capacitacion de in-
vestigadores y profesores en este campo.

3. La necesidad de mejorar la cultura histérica
para elevar la calidad del disefo arquitecténico.
La ignorancia de nuestra historia arquitectonica
por parte del publico y aun de los arquitectos, ha
contribuido en la destruccion sistematica de gran
parte de nuestro patrimonio fisico y en la dismi-
nucion de la calidad de vida en nuestras ciuda-
des. Aunque no siempre es deseable una actitud
nostalgica hacia el pasado.

Hacia el pasado, si es indispensable que el arqui-
tecto disenie con una clara conciencia del con-
texto cultural e histérico que los rodea. La com-
prension de la evolucion de nuestra arquitectura
nos permitira avanzar en un proceso colectivo
hacia el futuro: del pasado —lejano e inmediato—
debe aprender el arquitecto contemporaneo no
solo las lecciones positivas (los logros y propues-
tas de'nuestra herencia arquitecténica) sino tam-
bién, y sobre todo las lecciones negativas para
no cometer de nuevo los mismos errores.

El estado actual del proyecto es el siguiente: la
etapa de recoleccion de informacién debe con-
cluirse a finales del presente ano. La exposicion
debera inaugurarse simultdneamente en varias
ciudades del pais y del exterior a mediados del
ano 85. El libro estara completo unos meses mas
tarde.

Hasta el momento han colaborado en el proyecto
de una u otra forma, las siguientes personas e
instituciones:

Coordinacion general: Silvia Arango (U. Nal.)

U. Nacional: Angela Guzman, Edmundo Pérez,
.Carlos Nino.

U. Andes: Adelaida Balén, Jorge Ramirez,
Olga Pizano. |

U. Nacional - Sede Manizales: Hernan Giraldo,

César Moreno.

U. Pontificia Bolivariana —CIDI-, Medellin: Juan
Guillermo Gomez, Luis Guillermo Duque,
Juan Carlos Upequi.

U. del Valle - Cali: Beatriz Garcia.

U. Autonoma del Caribe - Barranquilla: Mauricio
Munera.

Centro Peru de la Croix - Bucaramanga: Marina
Gonzalez de Cala.

Planeacion Municipal Neiva: Yolanda Sandino.

Tambiéen han colaborado en forma mas espora-
dica numerosos arquitectos y estudiantes en dis-
tintas partes del pais.

Convocado premio “Corona”
a la Arquitectura 1984

Origenes

El Premio, creado en 1982, con el propdsito de
estimular las -actividades del disefo, construc-
cion, administracion e investigacion en el campo
de la arquitectura, fue entregado por primera vez
el ano anterior a los estudiantes Elsa Margarita
Pena Diaz de la Universidad de La Salle y Al-
fonso Gaviria Salazar de la Universidad Nacional
de Bogota, dentro del marco de los eventos con-
memorativos de la IX Bienal Colombiana de Ar-
quitectura en el mes de noviembre en Cali.

Igualmente se entregaron diplomas a cada uno
de los alumnos nominados que por sus méritos
academicos fueron representantes de las dife-
rentes facultades del pais.

Nuevas Perspectivas

Dentro de las perspectivas del Premio Corona a
la Arquitectura para el afio de 1984 se contempla
una variacion en la forma de presentacion de los
nominados. Cada facultad de Arquitectura con
la debida licencia de funcionamiento postulara



in estudiante que esté cursando Ultimo semestre
jurante el primer periodo de 1984 o un arquitecto
2gresado en el segundo semestre de 1983 o
rimero de 1984.

Jicho nominado debera presentar, como requisi-
0, un trabajo en el area de diseno que contemple
as caracteristicas del postulado del Premio Co-
ona a la Arquitectura: “El estimulo a las activida-
les del diseno, construccion, administracion e
nvestigacion en el campo de la Arquitectura”.

-| trabajo debera ser aprobado por las Directivas
le la Facultad respectiva y presentado ante el
somité Asesor del Premio Corona a la Arquitec-
ura, conformado por el Dr. Ramon Nova, Ge-
ente General de Colceramica, el drquitecto Ed-
jar Bueno Tafur gestor del Premio, represen-
ante dela S.C.A. y el presidente de la Asociacion
“olombiana de Facultades de Arquitectura.

-n 1984, todos los nominados al Premio Corona
 la Arquitectura tienen la opcion de un viaje de
studios por 45 dias a la Universidad de Wiscon-
iIn —dentro de los programas curriculares—. La
remiacion se llevara a cabo en el desarrollo del
VIl Congreso de la Sociedad Colombiana de
Wquitectos y de la conmemoracion de los 50
hos de su fundacion, en el mes de octubre.

ilomenaje

dicional a su objetivo basico, “el Premio Corona
la Arquitectura” rinde un homenaje muy mere-
Ido a la memoria del profesor Leopoldo Rother,
rmador durante 40 anos de generaciones de
rquitectos, presentando sus investigaciones so-
re "teoria de la arquitectura” en sucesivas edi-
iones de los folletos de informacion del Premio.
'e esta manera se formara un archivo de datos
e gran utilidad durante la carrera de los alumnos
e arquitectura del pais.

IOMINADOS AL PREMIO CORONA

Iniversidad Autonoma del Caribe
Iniversidad Rural de La Paz
locio Restrepo

Iniversidad Catolica de Colombia
na Cecilia Gallo
IBLIOTECA UNIVERSITARIA CENTRAL

Universidad de Ameérica
Julian Rincon P.
CENTRO CULTURAL

Universidad de Los Andes

Angela Cranne

UBICACION DE LOS ASENTAMIENTOS S
PENALISA Y EL GOLPE

Universidad del ¥Valle
Francisco Ramirez

Universidad Jorge Tadeo Lozano - C/gena.
Piedad Benedetti

MUESTRA MUSEO GRAFICA DE

LA CASA CARTAGENERA

Universidad La Gran Colombia
Mario Ernesto Pulido
REMODELACION HOSPITAL DE
LA SAMARITANA

Universidad Nacional de Bogota
Oscar Ilvan Angel

VIVIENDA MULTIFAMILIAR Y
SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Universidad Nacional Manizales
Fernando Sepulveda V.
BIBLIOTECA PEREIRA

Universidad Nacional de Medellin

Gloria Helena Molina

PLAN DE DESARROLLO URBANO PARA
EL MUNICIPIO DE JERICO

Universidad Piloto de Colombia
Carlos Matallana

SISTEMA DE TRANSPORTE MASIVO
TIPO METRO PARA BOGOTA

Universidad Pontificia Bolivariana - Medellin
Juan Carlos Upeqgui

ESTACION TRANSFERENCIA LA MACARENA
DEL TREN METROPOLITANO PARA
MEDELLIN

Universidad Pontificia Javeriana
Sergio Rueda
HOSPITAL LOCAL SOACHA

Universidad Santo Tomas - Bucaramanga
Maria Teresa Sanin G.

ESTUDIO TIPOLOGICO-TECNOLOGICO DE
LA VIVIENDA OBRERA

Universidad Social Catodlica La Salle
Francisco T. Seba

CLUB NAUTICO EN EL GOLFO

DE MORROSQUILLO

The Network

for Architectural
Field-Study

CARACTERISTICAS GENERALES
Motivacion:

“Viajar es para el arquitecto como la universidad
es para el hombre de letras” solia decir el arqui-
tecto ingles del siglo XIX, Sir William Chambers,
refiriendose a una de las tradiciones mas impor-
tantes entre la profesion por lo menos desde el
siglo XV: la realizacion de viajes de estudio a
observar, dibujar y aprender de las obras maes-
tras de la arquitectura.

Hoy en dia, a pesar de la gran cantidad de publi-
caciones en circulacion y los adelantos en la tec-
nologia audio-visual, no es menor la necesidad
de estas excursiones. La ensenanza de la arqui-
tectura se fundamenta en el estudio del medio
ambiente construido y la comprension de esta
obra en todas sus dimensiones exige su experi-
mentacion en forma personal. No obstante, un
viaje de estudio es dificil y costoso de realizar,
y puede estar fuera del alcance de muchas per-
sonas. Si hemos de incrementar la oportunidad
de emprender esta actividad, y por ende mejorar
la capacitacion del arquitecto, es necesario con-
frontar estos problemas.

Objetivos:

El Network for Architectural Field-Study,
N.A.F.S., es una organizacion internacional de
caracter educativo, registrada en los Estados
Unidos como una corporacion sin animo de lucro,
cuyo objetivo fundamental es el de aumentar la
oportunidad entre personas interesadas en el
medio ambiente fisico y social, de viajar y anali-
zar en forma personal obras arquitecténicas de
importancia.
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Funciones:

El N.A.F.S. presta asistencia en la planificacién
e implementacion de viajes de estudio a nivel
internacional; organiza excursiones en diversos
paises sobre determinados temas de interés:
ayuda en la consecucion de fondos para financiar
excursiones de grupo; actiia como medio de co-
municacion entre arquitectos en diferentes partes
del mundo; y provee informacion acerca de recur-
sos existentes que puedan facilitar y reducir los
costos de excursiones arquitecténicas.

El N.A.F.S. se dirige primordialmente a satisfacer
las necesidades del arquitecto. No obstante, sus
programas pueden ser de interés para cualquier
persona que tenga que ver con problemas de
diseno, cultura y la calidad del medio ambiente:
y sus servicios estan disponibles al publico en
general.

Sistema Operacional:

El Network for Architectural Field-Study esta con-
cebido como un sistema de redes que permiten
el flujo de la informacion y las transacciones ne-
cesarias para el logro de sus obijetivos. Este sis-
tema incluye:

1. Una red de arquitectos y educadores en dife-
rentes paises que colaboran con el N.A.F.S.
en la planificacion e implementacion de sus
programas.

2. Una red de recursos tales como escuelas de
arquitectura, organizaciones de viajes estu-
diantiles, etc., de los cuales se sirve el
N.A.F.S. en el desarrollo de sus actividades.

3. Una red de socios del N.A.F.S. que se bene-
fician de sus programas, y que a su vez com-
parten informacion con él y le prestan asisten-
cia alos demas miembros de la organizacion.

‘Estas redes estan administradas por un director
ejecutivo y un grupo de coordinadores regiona-
les, supervisados por una junta directiva, y ase-
sorados por un panel de arquitectos y educado-
res de renombre internacional.

La descentralizacion es la caracteristica primor-
dial del sistema operacional del N.A.F.S. El per-
sonal de planta se limita a un minimo, y se orga-
nizan equipos de trabajo en base a cometidos
especificos. Ademas, el N.A.F.S. no pretende
suplantar esfuerzos existentes en el campo de
la educacion y las excursiones arquitecténicas.
Mas bien aprovecha y trabaja en coordinacion

con las diversas entidades que se desempenan
en este campo.
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Aspectos Financieros:

Como una corporacion sin animo de lucro el
N.A.F.S. tiene status de libertad de impuestos y
por lo tanto puede recibir contribuciones tanto de
organizaciones privadas como del gobierno para
la implementacion de sus programas. Fondos
adicionales para el funcionamiento del N.A.F.S.
provienen de honorarios por servicios presiados,
ingresos por excursiones realizadas, y aportes
de parte de los miembros de la organizacion.

Personal Admihistrativn:

El N.A.F.S. esta dirigido por el arquitecto Jorge
Espinel. El arquitecto Espinel ha trabajado en
Europa, Norte y Sur América y ha ensenado ar-
quitectura en las siguientes universidades: Uni-
versidad Pontificia Bolivariana, Universidad Na-
cional, Universidad de América y la Universidad
La Gran Colombia, Colombia; Universidad del
Zulia, Venezuela; y Bennington College, Estados
Unidos. También se ha desempenado como in-
vestigador en el area de la ensenanza de la ar-
quitectura en el Royal College of Art, Londres,
en donde recibio el titulo de Master's in Design
Education.

Los coordinadores principales del N.A.F.S. son
el arquitecto Hans Goedeking y el arquitecto Pa-
trick Beale. El arquitecto Goedeking es graduado
de la Universidad de Stuttgart; ha trabajado para
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Richard Meier and Associates y actualmente se
desempena como profesor en la Universidad de
Miami. El arquitecto Beale es graduado del Archi-
tectural Association, Londres; ha trabajado para
la firma B.K. Design Consultants en el Medio
Oriente, y actualmente ensena arquitectura en
Bennington College, Estados Unidos.

Forma de Asociarse al N.A.F.S.:

El N.A.F.S. como sistema de miembros se limita
a personas en el campo de la arquitectura y ca-
rreras afines. Si usted desea hacerse miembro
por favor escriba a:

Jorge Espinel, Director

The Network for Architectural Field-Study
539 East 78th Street, New York

N.Y. 10021 U.S.A.

EL PROGRAMA DE BECAS PARA
FACULTADES DE ARQUITECTURA
COLOMBIANAS

La Propuesta:

En su condicién de corporacion sin animo de
lucro, el N.A.F.S. tiene la posibilidad de obtener
donaciones, libres de impuesto, por parte de la
empresa privada asi como también de entidades
gubernamentales, con el proposito de financiar
becas para las personas que participen en sus
excursiones.

En el caso de Cnlum*bia, y teniendo en cuenta
la situacion econémica apremiante que limita la
oportunidad de personas en el campo de la arqui-
tectura de emprender viajes de estudio al exte-
rior, el N.A.F.S. ofrece implementar un sistema
de becas para estudiantes y profesores de arqui-
tectura. Este sistema se desarrollaria en base a
criterios determinados conjuntamente por el
N.A.F.S.y las escuelas de arquitectura del pais.

Se plantean dos posibilidades como hipoétesis ini-
cial:

—Un sistema de becas para el mejor estudiante
de cada una de las facultades del pais durante
un determinado periodo académico.

—Un sistema de becas que le permitiera a un
profesor de cada una de las facultades, empren-
der un viaje de actualizacion cada ano.

El programa detallado de la gira de estudio rela-
cionada con estas becas se desarrollaria en con-
sulta con las entidades beneficiadas.

Determinantes:

El éxito de lalabordel N.A.F.S. en la consecucion
de fondos para esta empresa, en gran parte de-




pende de la medida en que se le pueda demostrar
a las entidades financieras que:

1. Las facultades de arquitectura reconocen la
importancia de las giras de estudio en el ex-
terior, asi como también la necesidad del pro-
grama de becas.

2. Existe un sistema operativo entre el N.A.FE.S.
y las entidades beneficiadas que garantice la
canalizacion de los fondos obtenidos en forma
responsable y con criterios claros y objetivos.

3. Los posibles beneficiados manifiestan su res-

paldo a las gestiones del N.A.F.S. en este
cometido.

Objetivos:

Esta propuesta tiene como objetivo determinar
en que medida existe un interés por parte de las
universidades colombianas en el sistema de be-
cas del N.A.F.S.; y ademas, de existir este inte-
res, determinar que tipo de acuerdo se podria
establecer entre las entidades, y las estrategias
para llegar a el.

Programas:

Las Giras de Estudio: El N.A.F.S. organiza ex-
cursiones arquitectonicas de dos a ocho sema-
nas de duracion en diferentes paises de acuerdo
a determinados temas de interés tales como la
obra de un arquitecto de renombre 0 un problema
ambiental. Estas excursiones incluyen visitas a
las obras pertinentes al tema, asi como también
un componente teorico; y en el caso de las excur-
siones de larga duracion, ejercicios de diseno.
Los programas se implementan en coordinacion
con, y aprovechando los recursos de las escuelas
de arquitectura u otras entidades educativas en
los sitios de estudio. Las giras estan abiertas al
publico en general, pero —cada programa espe-
cifica el conocimiento requerido para su optimo
aprovechamiento.

El objeto de este programa es el de abrir oportu-
nidades para emprender viajes de estudio en
forma estructurada, en aquellos sitios en donde
aun no existen; y ampliar el campo de opciones
en el caso de paises en donde ya se realiza esta
actividad.

El Directorio de Contactos y Alojamiento: Esta
publicacion incluye los nombres de arquitectos
y personas en carreras afines de diferentes pai-
ses en disponibilidad de orientar a colegas que
se encuentren viajando por su region, y/o de brin-
darles alojamiento a bajo costo. El Directorio
tiene como finalidad mejorar la comunicacion en-
tre colegas de diferentes culturas, facilitar y au-
mentar la compenetracion del arquitecto en los
sitios que visite, y ayudar a reducir los costos de
su viaje. -

El Directorio se le suministra a los individuos ano-
tados en la publicacién en su caracter de miem-
bros del N.A.F.S.

El Servicio de Informacion: Consiste en una
serie de publicaciones destinadas a reducir los
problemas logisticos en la realizacion de viajes
de estudio, asi como también a mejorar el cono-
cimiento sobre la metodologia de analisis de me-
dio ambiente. Esta serie incluye:

El Noticiero N.A.F.S.: Es una publicacion trimes-
tral que suministra informacion sobre excursio-
nes proximas a realizar, recursos para el viajero
tales como vuelos fletados, y notas cortas sobre
experiencias de arquitectos durante sus viajes
de posible beneficio a personas interesadas en
emprender excursiones por su propia cuenta. El
Noticiero se le suministra a los miembros del
N.A.F.S.

La Revista N.A.F.S.: Incluye proyectos de carac-
ter analitico realizados en escuelas de arquitec-
tura, dibujos de arquitectos realizados durante
sus viajes, y articulos dirigidos a avanzar el co-
nocimiento sobre metodos para estudiar el medio
ambiente. Esta revista se vende al publico.

El Directorio de Programas de Viajes de Estu-
dio: Incluye datos sobre los programas de diver-
sas universidades en diferentes partes del
mundo para la realizacion de cursos de verano
en el exterior o excursiones arquitectonicas. Este
Directorio se vende al publico.

Las Guias Arquitectonicas N.A.F.S.: Estas son
una publicaciones sobre sitios de interés arqui-
tectonico, rutas de acceso, sistemas de transpor-
te, etc., organizadas en base a temas especificos
de interés .tales como la evolucion de un movi-
miento estilistico o la obra de un grupo de arqui-
tectos de tendencia comun.

El Programa de Exposiciones: Tiene como ob-
jeto estimular el interés por viajar a estudiar la
arquitectura de sitios poco conocidos, asi como
tambien exponer los dibujos de viaje de arquitec-
tos y proyectos analiticos de especial interés.

Una ruta en la Arquitectura
Latinoamericana

La integracion en la busqueda de una realidad
comun en el campo de la Arquitectura y Urba-
nismo sobre la base de iguales condiciones so-
ciales, economicas y politicas, es el objetivo prin-
cipal en las perspectivas de un grupo de jovenes
estudiantes y profesionales de Arquitectura, que

un dia decidieron aunar esfuerzos para formar
lo que hoy es la Asociacion Latinoamericana para
la integracion de facultades de Arquitectura.
Como su nombre lo indica y siguiendo los linea-
mientos de su principal objetivo, la Asociacion
dedica sus esfuerzos a conseguir que las atomi-
zadas estructuras ideologico-practicas de los
muchos planteles formativos en dicho campo,
con sede en ciudades de Centro y Suramérica
entran a formar parte de un movimiento Interna-
cional, llamado a conseguir para la sociedad que
las determina, soluciones integrales que ayuden
a erradicar de su proceso evolutivo el estanca-
miento de la dinamica creadora aplicada en que
se encuentran, la cual esta condicionada por la
creencia de que sus esfuerzos no son dignos de
tener en cuenta en una estructura de poder ci-
mentada sobre la base de un Neocolonialismo
ideologico y economico.

Como en todo nacimiento de una idea que surge
de la necesidad de una realidad y con asiento
en la observacion de la misma, el movimiento
que la Asociacion quiere desencadenar debe
cumplir con la norma del crecimiento natural o
autocrecimiento, el cual se generara por el en-
causamiento de las fuerzas que le dan vida,
puestas de manifiesto en el comportamiento so-
cial de los pueblos Latinoamericanos que se
quieren integrar. Este fenomeno ha sido obser-
vado por la Asociacion y para enfocarlo hacia
las metas definidas en los campos de la Arquitec-
tura y Urbanismo se ha disenado un programa
de accion, contenido en tres puntos basicos e
Iniciales: .

1. Divulgacion y recepcion de ideas por medio
de la vinculacion del mayor numerop de pro-
fesionales y estudiantes que quieran trabajar
por la busqueda de los objetivos propuestos.

2. Recopilacion de proyectos e iniciativas en las
facultades colombianas para el intercambio
con sus homologos Latinoamericanos consi-
guiendo con esto el conocimiento general del

enfoque que se le ha dado a la Arquitectura,

en el subcontinente.

3. Larealizacion de foros y reuniones internacio-

nales donde se discutan las distintas posicio-
nes asumidas por los paises Latinoamerica-
nos en su Arquitectura y Urbanismo para de-
finir politicas en la consecucion de la solucion
general de una problematica afin a todos
ellos.

Para la realizacion de dicho plan la Asociacion
ha programado una serie de actividades.
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1963 - 1983 Veinte anos del
Instituto de Investigaciones

Estéticas

Han transcurrido veinte anos desde cuando Car-
los Arbelaez Camacho propuso organizar en Co-
lombia un Instituto de Investigaciones Esteticas
similar al que el historiador argentino Mario J.
Buschiazzo dirigia en su patria, y a los que ya
existian en Méjico y Caracas.

El proyecto original de Arbelaez era crear el Ins-
tituto como un organismo que, coordinado desde
la Sociedad Colombiana de Arquitectos, orien-
tara la labor investigadora que los profesores de
Historia de la Arquitectura de todas las Faculta-
des del pais realizaran en sus regiones con sus
estudiantes, y formar con el material asi recopi-
lado un Archivo Monumental de Colombia donde
se conservaran los planos de nuestros monu-
mentos, la documentacion historica y los estudios
monograficos relativos a la arquitectura colom-
biana, en una accion nacional orientada hacia el
conocimiento de la evolucion, proteccion y pre-
servacion de nuestros edificios culturalmente va-
l0SO0S.

Aunque la idea tuvo eco, la forma practica de
realizarla fue la creacion de Institutos de Investi-
gaciones Estéticas en las distintas Facultades
de Arquitectura, cada uno de ellos encargado del
estudio de la arquitectura de una region del pais.

El Instituto pionero fue el que fundo Arbelaez en
la Universidad Javeriana en 1964, a este nuestro
Instituto le siguié en 1968 el Centro de Investiga-
ciones de la Universidad de Los Andes. Desafor-
tunadamente, las dificultades financieras frustra-
ron la creacion de otros centros similares en las
demas universidades. La Universidad Nacional
establecio su propio Instituto de Investigaciones
Estéticas en 1978, sin embargo.

En 1967 Arbelaez fundé la revista Apuntes,
como 6rgano de divulgacion de las actividades
del Instituto javeriano.

En estos anos el Instituto ha llevado a cabo obras
de restauracion de importantes monumentos ar-
quitectonicos, como un servicio ala conservacion
de nuestros bienes culturales: el templo de Santo
Domingo de Tunja; la Quinta de San Pedro Ale-
jandrino, en Santa Marta; el claustro y basilica
de Mongui; la Catedral de Pamplona, cuya res-
tauracion dirigimos actualmente. Ha elaborado
proyectos y propuestas de restauracion para la
Catedral de Tunja y la de Santa Marta, la casa
de Don Juan de Castellanos de Villa de Leiva,
la iglesia de San Juan Bautista de Pasto, el claus-

tro de San Pedro Claver, de Cartagena; la iglesia
de San Andrés de Pisimbala, el templo de San
José de Popayan, el templo doctrinero de Topa-

ga...

Ha propiciado la restauracion de monumentos
que, como el convento de San Agustin de Tunja,
se hubieran perdido irremediablemente.

La experiencia nos ha demostrado que |a preser-
vacion de los bienes culturales requiere pacien-
cia y constancia en grandes dosis. Por desgracia,
hemos perdido algunas batallas. Pero las victo-
rias alcanzadas nos compensan, y justifican por
si mismas la quijotesca empresa que inicio Arbe-
laez con la fundacion del Instituto.

Como complemento de estas acciones directas
en favor de nuestros monumentos, el Instituto ha
presentado exposiciones fotograficas de sus
obras de restauracion monumental en la Primera
Muestra de Arquitectura Javeriana, en Bogota;
en el XVII Congreso Nacional de Arquitectos, en
Manizales: en el marco del Congreso Mundial de
Arquitectos, en Méjico. Ha organizado semina-

rios y dictado conferencias sobre el tema en Bo-

gota, Medellin, Cali, Pasto, Manizales, Barran-
quilla, Pamplona, Tunja. Ha publicado memorias
de las restauraciones’ que ha desarrollado, en
revistas como Proa y Escala, y en nuestra Apun-
tes, y ha colaborado en revistas internacionales
como el Boletin del Centro de Investigaciones
Historicas y Estéticas de la Universidad Central
de Venezuela; la revista Documentos de Arqui-
tectura Nacional y Americana, de la Universidad

Nacional del Nordeste, en Argentina y en la re-
vista italiana Parametro. Ha participado en con-
gresos nacionales e internacionales, y ha colabo-
rado en los concursos que dicta el Centro Nacio-
nal de Restauracion de Colcultura. En fin, el Ins-
tituto ha proyectado su labor mas alla de los
claustros universitarios, en concordancia con los
principios que animan a la Universidad Javeria-
na.

En Historia de la Arquitectura colombiana, el Ins-
tituto ha hecho también algunos aportes impor-
tantes. Arbelaez establecio que los templos doc-
trineros. con capilla abierta, atrio, cruz atrial y
capillas posas, se habian dado en el Nuevo
Reino de Granada, como version local de una
solucion arquitectonica creada en America para
la evangelizacion de los naturales, y presente en
conventos mejicanos y en pueblos de indios de
Peru v Bolivia, con lo cual postulo la unidad con-
ceptual que existe en el Arte y la Arquitectura de
Hispanoamérica, pese a su diversidad formal.

Arbelaez también trazé por primera vez un es-
quema histérico de la arquitectura colombiana
desde la época colonial hasta la contemporanea
(Arbelaez, Ensayo Historico sobre la Arquitec-
tura Colombiana, en Apuntes, No. 1, noviem-
bre de 1967), que desarrollo en detalle para el
periodo colonial con la colaboracion de Santiago
Sebastian para la Historia Extensa de Colombia,
tema que estamos revisando por completo con
Sebastian actualmente. La evolucion de la Arqui-
tectura moderna en nuestro pais fue una colabo-

El primer estudio realizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas: Templo y Claustro de Mongul, junio de

1963, bajo la direccion de Carlos Arbeldez Camacho.




racion del Instituto para el International Hand-
book of Contemporary Developments in Ar-
chitecture (Greenwood Press, 1981). Otros
aportes historicos son: tipologia de los templos
misionales de la region de Tierradentro, en el
Departamento del Cauca (Apuntes 13); la pin-
tura mural como practica comun en la ornamen-
tacion arquitectonica en el Nuevo Reino de Gra-
nada (Apuntes 12, pp. 45 y 46); origen de la
traza de los templos doctrineros en el Nuevo
Reino (revista de la Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura, No. 1).

En breve comenzaremos una nueva etapa del
Instituto; la publicacion de libros, que buscara
lenar un vacio que existe en la produccion de
bibliografia arquitectonica en nuestro pais, tan
escasa y a menudo tan superficial. En nuestro
principal proyecto para el futuro inmediato, a la
memoria de Carlos Arbelaez y Mario Buschiazzo,
creadores del Instituto de Investigaciones Este-
ticas en Colombia.

En el proximo numero dedicaremos a esta valiosa labor
un articulo que nos lleve a conocer mas de cerca €l
Instituto y rendir asi un pequeno pero muy merecido
homenaje a la Institucion.

Tomado de la revista Apuntes No. 20.

Cuarta Bienal de
Arquitectura de Quito 1984

4 - 11 DE NOVIEMBRE

COLEGIO DE ARQUITECTOS
DEL ECUADOR
NUCLEO DE PICHINCHA

Objetivos

* Contribuir a la formacién del arquitecto.

* Reafirmar la politica de integracion andina y
latinoamericana.

* Incentivar los vinculos entre el quehacer arqui-
tectonico y la comunidad.

CONFRONTACIONES
1. Categoria Diseno Urbano

Podran participar todos los trabajos comprendi-
dos en las siguientes tipologias: Plan Director,
Regulador o de Ordenamiento Urbano; Diseno
de Equipamiento Urbano; Diseno de Areas Urba-
nas de expansién, renovacion, etc. y Disefno de
Conservacion total o parcial de areas urbanas o
rurales, realizados entre 1980 y 1984.

2. Categoria Diseno Arquitectonico

Podran participar todas las obras de arquitectura
construidas y en funcionamiento realizadas entre
1980/84 y que estén comprendidas en las si-
guientes tipologias: Vivienda Unifamiliar; Con-
junto de Viviendas Unifamiliares o Multifamilia-
res: Educacion; Comercio; Salud; Culto; Recrea-
cion; Administracion; Produccion y Transporte.

3. Categoria Diseno de Sistemas
Constructivos

Podran participar los sistemas constructivos apli-
cados por lo menos a nivel experimental a edifi-
caciones de cualquier tipo, numero y complejidad
realizados entre 1980 y 1984.

4. Categoria Diseno Industrial

Podran participar los trabajos realizados entre
1980 y 1984 que sean objetos para formar parte
del equipamiento urbano o arquitectonico, ejecu-
tados industrialmente o estar en etapa experi-
mental del prototipos.

5. Teoria/Historia/Critica

Comprende los estudios o trabajos publicados o
inéditos cuyo contenido este referido a teoria,
historia y critica de Urbanismo y Arquitectura.

PRESENTACION
1. Para las categorias: 1, 2,3y 4

Se hara en 2 juegos de 15 transferencias como
maximo, blanco y negro o color que contengan
elementos graficos y conceptuales que el autor
considere indispensables o necesarios para la
comprension de la propuesta y opcionalmente
memoria escrita (10 paginas) o grabada en ca-
sette (15 minutos).

2. Para Teoria/Historia/Critica

Deberan presentarse 3 ejemplares de la publica-
cion original (no copias) en caso de los trabajos
publicados y 1 original y 3 copias (tamano 210
x 297 mm) en una extension de 30 paginas a
maquina y doble espacio.

PARTICIPANTES

Podran participar todos los arquitectos nacidos
0 residentes en cualquiera de los paises de
America Latina, que sean miembros de los Cole-
gios de Arquitectos cyando la Colegiatura sea
obligatoria. Cuando el autor sea un equipo por

lo menos uno de sus miembros sera arquitecto
salvo la categoria Diseno Industrial donde se
aceptara Disenadores Industriales titulados.

JURADOS

El Jurado estara integrado por dos miembros ex-
tranjeros y un arquitecto del Ecuador.

Solo podran ser descalificados los trabajos que
no cumplan las normas establecidas en las Ba-
ses.

INFORMACION Y
REPRESENTACION DE
LA BIENAL EN
AMERICA LATINA

Los interesados podran solicitar informacion en
todas las delegaciones de los Colegios y Socie-
dades de Arquitectos o a los representantes de
la Bienal donde los hubiera asi como en las de-
legaciones de ALADI (Asociacion Latinoameri-
cana de Diseno Industrial).

INSCRIPCION Y ENVIO DE
LOS TRABAJOS

La inscripcion se hara ante los representantes
de la Bienal, los Colegios de Arquitectos o ALADI
o directamente al CAE de Pichincha, Quito, Ecua-
dor, asi mismo los trabajos podran ser enviados
a traves de los representantes o directamente
hasta el 10. de octubre de 1984 a la sede de la
Bienal en Quito.

La inscripcion por Categorias es la siguiente:

1- Diseno Urbano 50 délares®
2- Diseno Arquitectonico 50 délares*
3- D. Sistemas Constructivos 20 dolares’
4- Diseno Industrial 20 dolares*
5- Teoria/Historia/Critica 20 dolares”

* 0 equivalente en sucres. Los costos de flete o
envio correran a cargo del participante. Los tra-
bajos no seran devueltos pasando a formar parte
del archivo de la Bienal.

Inscripcion a los Seminarios
Inscripcion: Extranjeros 40 dodlares; nacionales
S/. 3.500.

Seminario de Teoria/Historia/Critica
Seminario de Diseno Industrial
Seminario de Arquitectura y Construccion
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EXPOSICIONES

Se hara la Exposicion de los Trabajos de Con-
frontacion asi como Exposiciones Paralelas de
Arquitectura, Urbanismo e Historia, Arte y Artesa-
nia.

Il Feria de la Arquitectura
y la Vivienda

PREMIOS
1. Categoria Diseno Urbano

"Premio CUARTA BIENAL DE ARQUITEC-
TURA DE QUITO EN DISENO URBANO que
consistira en 3.000 ddlares y Diploma.

* Premio Especial “DISENO URBANO PARA
SECTORES POPULARES” . consistente en
1.000 ddlares y Diploma.

* Menciones de Honor, consistentes en un diplo-
ma.

2. Categoria D. Arquitecténico

*Premio CUARTA BIENAL DE ARQUITEC-
TURA DE QUITO EN DISENO ARQUITECTO-
NICO que consistira en 4.000 dolares y un Di-
ploma.

*Premio Especial “CONJUNTO HABITACIO-
NAL DE INTERES SOCIAL" que consistira en
un Diploma y 1.000 délares.

* Menciones de Honor, consistiran en Diploma.

3. Categoria Diseno de Sistemas
Constructivos

*Premio CUARTA BIENAL DE. ARQUITEC-
TURA DE QUITO EN DISENO DE SISTEMAS
CONSTRUCTIVOS que consistira en un Di-
ploma y 2.000 dolares.

* Menciones de Honor. Consistiran en un Diplo-
ma.

4. Categoria Disefo Industrial

*Premio CUARTA BIENAL DE ARQUITEC-
TURA DE QUITO EN DISENO INDUSTRIAL
que consistira en 2.000 dodlares y un Diploma.

* Menciones de Honor que consistiran en un Di-
ploma.

5. Categoria Teoria/Historia/Critica

*Premio CUARTA BIENAL DE ARQUITEC-
TURA DE QUITO EN TEORIA/HISTORIA/CRI-
TICA, consistira en un Diplomay 2.000 délares.

* Menciones de Honor, consistiran en un Diploma

™
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ORGANIZACION

COLEGIO DE ARQUITECTOS DEL
ECUADOR, NUCLEO DE PICHINCHA

Presidente del CAE
Patricio Villalba Rubio

COMISION BIENAL
Presidente de la Comision Bienal
Socrates Ulloa

Miembros de la Comision Bienal
Evelia Peralta

Guido Diaz

Mauricio Moreno

Jaime Andrade H.

Exposiciones
A.C.F.A.-B.C.H.

Arquitectura tradicional San Andrés y Provi-
dencia.

El pasado mes de julio estuvo expuesta en la
galeria del B.C.H. de Unicentro la muestra titu-
lada “Arquitectura Tradicional San Andrés y Pro-
videncia”.

Esta conto con la financiacion del Banco Central
Hipotecario, la investigacion se realizé a través
de la facultad de arquitectura de la Universidad
de Los Andes, bajo la direccion de los Arquitectos
Alberto Saldarriaga y Lorenzo Fonseca y el mon-
taje corrio por cuenta del centro de estudios am-
bientales (C.E.A.M.).

La muestra la conforman 2 maquetas y 20 pane-
les con dibujos y fotografias de construcciones
de madera, que permite comprender el lenguaje,
que contiene en si mismo las pautas de organi-
zacion y subdivision del espacio, las diversas
formas con las cuales se construyen las unidades
de habitacion y los detalles constructivos necesa-
rios para ejecutar correctamente cada obra.

Dentro del programa de exposiciones B.C.H. -
A.C.F.A. las muestras han sido expuestas en las
diferentes ciudades del pais.

La exposicion durante el mes de septiembre es-
tara exhibida en la Casa de La Cultura de San
Andrés y de alli viajara hacia Medellin.

R. E. M.

Ha circulado por las facultades de Arquitectura
de Medellin la muestra del proyecto “Recupera-
cion de Estructuras Moviles"”, también ha viajado
a Bucaramanga a la Corporacion Cultural Luis
Peru de La Croix, en esta misma ciudad estuvo

expuesta “Recorrido por las Provincias de La
Nueva Granada durante el Siglo XVIII", en la
Casa Museo Simon Bolivar.

Dictaron una conferencia explicativa del proyecto
R.E.M., los Arquitectos Gustavo Sorzano y
Martha Cala de S., quienes participaron en la
creacion del mismo. El proyecto estara expuesto
conjuntamente con la IX Bienal de Arquitectura
en el proximo congreso de Arquitectos, para con-
tinuar su recorrido por las facultades restantes.

Exposiciones en Medellin:

El pasado 4 de octubre en los locales del B.C.H.
de la Nueva Villa de Aburra, se abrio la muestra
de 4 trabajos realizados en las facultades de Ar-
guitectura, entre ellas la de Arquitectura Tradicio-
nal en San Andrés. Los recorridos por las Provin-
cias de La Nueva Granada en el Siglo XVIII; las
transformaciones de la imagen y la vida del Par-
que Berrio-Medellin y el plan de Desarrollo Ur-
bano para el Municipio de Jerico; esta ultima ela-
borada por estudiantes de taller X y Xl de la
universidad Nacional sede Medellin.

{
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La Calle Real de Santa Fe:

Con la colaboracion de la Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad Catolica, sede Bogota y
bajo la direccion del Arquitecto German Giraldo
y la colaboracion de la disefiadora Carmen Ceci-
lia Giraldo, se monto en la galeria del B.C.H. de
Unicentro la exposicion titulada “La Calle Real
de Santa Fe’".

El trabajo desarrollado consiste en el levanta-
miento (fachadas y plantas) del recorrido por la
carrera 7a. de Bogota, comprendida entre las
calles 7a. y 26; también se encuentran fotogra-
fias de detalles arquitectonicos y de la expresion
y la vivencia de la Calle Real.

La muestra estara abierta hasta el proximo 13
de noviembre.

Informacion A.C.F.A.

En el pasado mes de mayo en la ciudad de Bo-
gota, se llevo a cabo la asamblea anual de la
Asociacion Colombiana de Facultades de Arqui-

tectura con el proposito de elegir nueva Junta
Directiva.

Como presidente saliente el Arq. Jorge Bernardo
Londono presentd el informe de actividades del
cual extractamos los puntos mas destacados.

Cuando hace mas o menos cinco anos los deca-
nos de las Facultades de Arquitectura del pais,
en la ciudad de Barranquilla resolvieron hacer
posible un suefno por muchos anos contemplado,
reunir en asociacion a todas las facultades de
Arquitectura del pais para integrar esfuerzos, uni-
ficar lenguajes, construir propositos comunes, en
fin, hacer de esta noble tarea formadora una ac-
tividad mas eficiente al servicio de Colombia, die-
ron un paso bien importante. Cristalizaron una
aspiracion contemplada durante muchos anos.
. Al poco tiempo de tal decision colectiva nos toco
asumir la responsabilidad de su direccion, reno-
vada por generosa decision de ustedes el ano
pasado. Al entregar hoy la Presidencia en forma
definitiva, considero €lemental deber el presen-
tar, asi sea en forma sucinta, la forma en que
entendimos la responsabilidad de dar respuesta
a esa importante decision de la Facultad de Ar-
quitectura al conformar su Asociacion; los pasos
que dimos para irla estructurando, para pasar de
la simple entidad juridica a la entidad real, para

en fin, abrirle un camino y garantizarie una pre-
sencia, para hacerle posible el cumplimiento de
los propositos que inspiraron su fundacion.

Haré referencia somera a la labor desarrollada
durante el primer afno de nuestra gestion, consig-
nada en el informe presentado a la Asamblea
del afo pasado y que fue publicado en el segundo
numero de la revista de la Asociacion, con el
unico y sencillo propdsito de que se pueda tener
una vision de conjunto y se explique y de sentido
a la labor desarrollada el afno pasado.

Se centro la actividad de ese primer ano en ges-
tiones tales como la estructuracion administrativa
de la Asociacion, la consecucion y dotacion de
su sede fisica; la estructuracion de un sistema
de informacion y comunicacion con el Boletin
Mensual de la Direccion Ejecutiva y la Revista
de la Asociacion; el diseno de un programa de
investigacion sobre el Arquitecto y su desempeno
en relacion con la formacion universitaria recibi-
da; la estructuracion de un programa de ayuda
a la comunidad; la programacion y desarrollo de
foros sobre la ensenanza de la Arquitectura en
los primeros semestres; la estructuracion de un
programa de exposiciones en el Galeria del
Banco Central Hipotecario; la organizacion de la
Videoteca, etc.

La continuidad en la accion, de tal manera que
los programas iniciados llegaran a consolidarse,
fue criterio adoptado por la Junta Directiva. Ello
hizo posible que casi todas las acciones iniciadas
se hayan podido institucionalizar y puedan pre-

'sentar hoy el caracter de programas permanen-

tes. ,

La Revista Hito

Es hoy esta una realidad clara y positiva en aito
grado. Ella sola justificaria en si misma la exis-
tencia de la Asociacion. No es un esfuerzo facil,
pero sus resultados nos hacen pensar gue se
justifica plenamente. La generosa colaboracion
del B.C.H. La inteligencia, buen criterio y genero-
didad de Sergio Trujillo Jaramillo y la colabora-
cion de casi todas las facultades han hecho de
nuestra Revista Hito un proyecto que cada dia
toma mas fuerza. Toda iniciacion y mas en el
campo editorial es dificil, pero con certeza puedo
decirles que esa etapa la hemos superado. Esta-
mos seguros de su exito futuro y permanencia
si los pasos subsiguientes los asumen definitiva-
mente las facultades y cada uno de ios decanos
en particular: ellos son los de la distribucion y
venta y el oportuno envio de las colaboraciones
a la direccion de la revista.

Seminario taller sobre ia Ensenanza
de la Arquitectura

Organizado por la Asociacion por solicitud de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad del
Valle y de su decano y miembro de nuestra Junta,
Dr. Humberto Palau, se organizo un seminario
sobre ensenanza de la arquitectura. Gracias a
la colaboracion del ICFES y a la decisiva partici-
pacion de los profesores de esta Facultad el se-
minario fue todo un éxito. Este seminario fue gra-
bado en formato Betamax de tal manera que
pueda ser utilizado y aprovechado por todas las
facultades de Arquitectura del pais.

Videoteca

La dificultad que representa el que seminarios,
conferencias, mesas redondas, puedan tenerse
en todas las facultades del pais por los costos
y las mas de las veces por la disponibilidad de
tiempo de los conferencistas, nos han llevado a
estructurar una Videoteca que cuenta ya con 18
conferencias, muchas de las cuales han sido ad-
quiridas por las distintas facultades y que nos
permitiran en el inmediato futuro prestar el servi-
cio de arrendamiento para profesores, estudian-
tes y profesionales de la Arquitectura. Este sera
sin lugar a dudas un servicio que enriquecera a
Sus usuarios a mas de que se constituira en una
fuente de recursos para la Asociacion.

Premio Corona

Ha sido la Asociacion colaboradora permanente
del premio Corona, por ser este un indudable
factor de estimulo a nuestros estudiantes, en un
medio tan pobre en este tipo de iniciativas. Como
parte de esta colaboracion estuvo la ayuda en
la programacion de conferencias del profesor Ra-
mon Gutiérrez, presentadas a la mayor parte de
las facultades de Arquitectura del pais.

Proyecto Marandua

El poner a pensar a nuestra universidad y nues-
tras facultades enias posibilidades de desarrollo
del 60% del territorio del pais, que esta por ser
incorporado al conjunto de economia nacional,
ha sido tarea en la cual hemos estado empena-
dos. La propuesta presidencial de pensar en un
asentamiento humano que facilitara ese desarro-
llo tuvo eco en nuestra asociacion. Ello generé

.una respuesta al senor Presidente y un amplio

anélisis de |la idea del presidente de la Asociacion
con el Dr. Betancur. Como consecuencia de ello,
por decreto presidencial la Asociacién Colom-
biana de Facultades de Arquitectura es hoy
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miembro principal del Comité Coordinador de
Marandua y en consecuencia con toda las facul-
tades del pais colaboradores potenciales de este
Interesante proyecto, de acuerdo con el esquema
que oportunamente fue enviado por la direccion
ejecutiva de la Asociacion.

Hay un esfuerzo apenas iniciado y que sin lugar
a dudas reviste la mayor importancia. Tiene este
que ver con la responsabilidad de las facultades
frente al desempeno profesional del Arquitecto
en un campo de trabajo cada vez mas competido
y con una estructura y perfiles bien diferentes a
los del momento en que nuestras facultades, o
al menos lamayor parte de ellas fueron fundadas.
Hay una inadecuacion evidente en la estructura
de sus programas y el perfil de los egresados
con la actual realidad del pais y las demandas
de éste sobre los profesionales de la arquitectura.
Es este tema de la mayor importancia y urgencia
de ser tratado. Creo mi deber dejar esta inquietud
sembrada en quienes hoy asuman la direccion
de la Asociacion. Despejar las incognitas que en
este campo se presentan sera valiosisimo aporte
al desarrollo de nuestra profesion y del pais.

Convenio Interinstitucional
B.C.H. - A.C.F.A. - S.C.A.

Ha sido este otro proyecto de suma importancia,
la invitacion a nuestra Asociacion a ser soporte
de este programa pone en evidencia la imagen
institucional que ella ha ido consiguiendo y las
posibilidades que de ello se desprenden.

El programa, oportunamente divulgado y por ello
conocido en este momento por todas las faculta-
des de arquitectura del pais, debe abrir nuevos
horizontes al ejercicio profesional del Arquitecto,
nuevos horizontes a la Comunidad por poder lle-
gar a contar con un profesional que historica-
mente no ha conocido suficientemente nuevos
horizontes para las mismas facultades pues esta
experiencia debera ir definiendo nuevos rumbos
a la docencia, nuevos campos de investigacion
e indudablemente reformas curriculares.

Investigaciones y Galeria Unicentro

Ha sido esta una interesante iniciativa para res-
catar trabajos de investigacion realizados en
nuestras facultades y ponerlos al servicio de la
formacion de una cultura popular arquitecténica.
Cuatro exposiciones, cada una de ellas con una
duracion aproximada de dos meses y medio, or-
ganizadas por la asociaciéon se han presentado
en esta galeria. El trabajo que sobre el parque
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Berrio de Medellin y su evolucion desarrollo la
P.U.B., el Parque Simon Bolivar desarrollado por
la Universidad Nacional de Bogota, un recorrido
por las provincias de La Nueva Granada en el
siglo XVIll preparado por historiadores de la Uni-
versidad Javeriana, y el trabajo sobre recupera-
cion de estructuras moviles desarrollado por un

+ grupo de arquitectos y estudiantes de distintas

Facultades, son trabajos que han merecido mul-
tiples comentarios, la atencion de miles de perso-
nas que han visitado la Galeria y que estan a
disposicion de las facultades para ser exhibidos
en cada una de ellas de acuerdo con la idea que
las exposiciones sean itinerantes.

Confrontacion de programas a
nivel de quinto semestre

Este segundo foro llevado a cabo en la ciudad
de Manizales como continuacion del primer foro
realizado en la ciudad de Bogota. Fue todo un
exito. Estamos seguros de que la labor que se
desarrolla en este programa es quizas una de
las mas importantes de las que lleva la Asocia-
cion. El conocimiento de lo que esta pasando en
la ensenanza en todas y cada una de las facul-
tades y la posibilidad de valorar lo positivo y ne-
gativo de las distintas experiencias, da muchas
posibilidades de avanzar con mayor seguridad,
a las facultades participantes.

Colaboracion en la divulgacion de las
actividades de las distintas facultades
y de otras entidades

Ha querido ser la Asociacion muy diligente en
este campo y lo ha sido en la medida en que las
Facultades han solicitado su colaboracion y apo-
yo. Distintos seminarios, conferencias, etc. en
cuya proposicion, divulgacion u organizacion he-
mos intervenido, por solicitud especifica de las
Facultades, han contado con nuestro apoyo de-
cidido, haciendo posible que la elemental infraes-
tructura administrativa de la Asociacion sirva
como punto de apoyo.

Por la colaboracion que hemos recibido para lo-
grar lo que se ha logrado, muchas gracias. Por
la confianza que en todo momento nos han brin-
dado muchas gracias.

A los miembros de la Junta Directiva que me
acompanaron en todo momento y compartieron
la responsabilidad de hacerlo que hemos logrado
mi mas profundo reconocimiento, pues si ha ha-
bido logros ellos pertenecen en primera instancia
a su vocaciéon de servicio y a su claro criterio.

La nueva Junta se conformo de la siguiente ma-
nera:

Presidente: :
Arqg. Alvaro Gutierrez A.
Universidad Nacional de Manizales

Vicepresidente:
Arq. Jorge Noriega S.
Universidad La Gran Colombia

Tesorero:
Arq. Werner Gomez B.
Universidad Catolica

Vocal: :
Arq. Rodrigo Niebles
Corporacion Universitaria de La Costa

- Vocal:

Arq. Jorge A. Mestre
Universidad Santo Tomas Bucaramanga

Revisor Fiscal:
Arg. Guillermo Sicard
Universidad Nacional de Bogota

Suplente R.F.:
Arqg. Anibal Moreno
Universidad de America

Por razones estatutarias no fue posible una
nueva eleccion del Arqg. Jorge Bernardo Londono
parala presidencia. Siendo necesario la continui-
dad de los programas de la Asociacion, el nuevo
presidente Arq. Alvaro Gutierrez pidio a la Asam-
blea la aprobacion del nombramiento del Arg.
Londono como asistente A-Doc para la nueva
junta, asegurando asi la continuidad requerida
en los programas de la Asociacion.

El Arg. Londono manifesto su interes en la cola-
boracion permanente a la Asociacion.

Programas de la Nueva Presidencia:

Al iniciar en el periodo (1983-1984) como presi-
dente de la Asociacion, el arquitecto Alvaro Gu-
tierrez envid un comunicado a los decanos de
ias facultades de la Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura con el fin de presentar
algunos de los programas que se llevarian a cabo
para este nuevo periodo. A continuacion transcri-
bimos la comunicacion del Presidente.

Apreciado Colega:

En nombre de la nueva Junta Directiva de la
Asociacion, expreso a usted y a los profesores
y estudiantes de esa Facultad un cordial saludo,
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servicio en bien de sus intereses que esperamos
se constituyan en los de todos los miembros de
la Asociacion.

Nos hemnos propuesto ante todo continuar con
las politicas de nuestro anterior presidente, el
colega Jorge Bernardo Londono G., que tanto
realce dieron a la organizacion y que se traduje-
ron en acciones tan importantes para nuestras
facultades y el pais.

Justamente dentro de ellas, hemos considerado
prioritarias tres tareas que tenemos que llevar a
cabo con toda decision:

La primera, la investigacion sobre la practica pro-
fesional en el pais, que apunta no solamente a
aportar un conocimiento sobre esta realidad, sino
a servir como guia para la actualizacion de los
Planes de Estudio que hoy se plantea como una
necesidad, dadas las nuevas concepciones de
la arquitectura, los avances tecnoldgicos y las
necesidades del pais en general y en particular
de las regiones.

La segunda tarea, consideramos debe ser la del
compromiso de las Facultades que conlleva el
convenio BCH, SCA, ACFA. El estudio de los
problemas urbanos y las propuestas de solucion
necesariamente vincularan la docencia con la
realidad cualificando aquella, mientras que simul-
taneamente estaremos aportando en el mejora-
miento de la calidad de la vida que debe darse
en los espacios urbanos.

Un tercer frente prioritario, sera el de la participa-
cion en el Comité que asesora al Senor Presi-
dente y a la direccion de DAINCO en el proyecto
de Marandua. Los profesores y estudiantes de
nuestras facultades tienen alli una sinigual opor-
tunidad de conocer a Colombia, y en este acto,
los problemas de nuestra Orinoquia y las posibi-
lidades reales de desarrollo para integrarla mas
decididamente de la economia Nacional. De
igual manera podemos aportar, con la claridad
e independencia que nos da el quehacer acadé-
mico, no solamente colaborando en el plantea-
miento de soluciones concretas, sino y funda-
mentalmente en conceptos claves para hacer
que tan audaz proyecto se constituya en un “pro-
ceso participatorio”, antes que en un “modelo
utépico”, que termine por dar un equipamiento
adecuado a ese gran espacio economico y social.

Deseo pues, que en este nuevo periodo nuestra
asociacion se fortalezca aun mas, para que con-
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opinion y un medio que permita canalizar accio-
nes que redunden en la cualificacion de nuestras
facultades y nuestra disciplina.
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Reciba un cordial saludo.
Atentamente,

Arg. ALVARO GUTIERREZ ARBELAEZ
Presidente A.C.F.A.

Compromisos:

Por una parte la Sociedad Colombiana de Arqui-
tectos, ante los nuevos caminos abiertos por la
politica de vivienda del Gobierno alertd a sus
socios sobre las posibilidades de trabajo que ella
puede generar y su inquietud sobre la necesidad
de orientar el ejercicio del arquitecto hacia el reor-
denamiento urbano en general y hacia la solucion
de los problemas habitacionales de las familias
de medianos y bajos ingresos, en particular.

Cada uno B.C.H., S.C.A. y A.C.F.A. aportaron
sus ideas de acuerdo con sus posibilidades y
funciones, con lo cual se dasarrollara este trabajo
conjunto. El Banco como es logico, facilita el co-
nocimiento de sus politicas, de sus normas y de
las modalidades de crédito. Igualmente se com-
prometio a dar prioridad en el estudio de los cré-
ditos del programa y a suministrar los recursos,
estimados en 10 millones de pesos.

Del mismo modo la Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura se comprometio a es-
timular a las diferentes facultades con el fin de
prestar su colaboracion a las comunidades urba-
nas, al B.C.H. y la S.C.A. y a las autoridades
municipales en el logro de los objetivos del con-
venio. La accion de la A.C.F.A. se concentra par-
ticularmente en la investigaciéon de campo y de
aspectos relacionados con nuevas tecnologias
0 mejor aplicacion de los sistemas tradicionales;
en la ayuda con sus instalaciones fisicas para el
desarrollo de los cursos; en la promocion de la
colaboracion de profesores para dictar algunas
de las conferencias, facilitar la colaboracion de
los estudiantes de los ultimos semestres tanto
en trabajos de taller como en calidad de auxiliares
de los grupos interdisciplinarios.

La primera actividad planteada es un seminario
de compromiso en cada ciudad que lo solicite,
con el fin de establecer responsabilidades de las
entidades suscriptoras del convenio y de las au-
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realizado en dos etapas; la primera una conferen-
cia del arquitecto Rafael Machado y la segunda
una discusion abierta con los asistentes, para
identificar las posibilidades de realizar con éxito
el programa. Solamente en el caso de que las
autoridades municipales manifiesten su disposi-
cion de colaborar y se identifiquen los campos
de accion, se nombrara un coordinador regional.

Ventajas:

Para Rafael Machado coordinador general del
convenio de reordenamiento urbano, “los bene-
ficios son multiples. De una parte, se racionaliza
la inversion en vivienda, ampliando en calidad y
en cantidad el numero de soluciones. De otra,
se orienta en mejor forma el caético crecimiento
de las ciudades. Por ultimo, los arquitectos en-
cuentran el medio adecuado y el apoyo para cum-
plir la funcion social de la profesion. Las estadis-
ticas indican que hasta el momento la participa-
cion del arquitecto en el disefno y construccion
de las viviendas urbanas y rurales es apenas del
orden del 30%, lo que significa que hay un poten-
cial de inversion que ha venido haciéndose sin
arquitectos y sin crédito. De otro lado, si la pobla-
cion del pais se duplica en 20 anos la de las
ciudades en 15 y la de los barrios marginados
en 8, a nadie escapa el panorama que se le
presentaria al pais a finales del siglo, si no se
emprende una accion radical que oriente mejor
los recursos del Estado y aproveche en buena
forma la capacidad e imaginacion de la poblacion
que ha demostrado ingenio para resolver su pro-
blema habitacional”.

Los arquitectos y las autoridades municipales
han comprendido el mensaje de la S.C.A., del
Banco y de la A.C.F.A. Hasta el momento estan
en pleno funcionamiento los grupos interdiscipli-
narios de Bucaramanga y de Manizales, donde
ya se realizaron los seminarios de compromiso
y concurso de orientacion, se firmaron los conve-
nios con las autoridades locales, se contrataron
los coordinadores regionales y se estan concre-
tando las acciones. Ademas de las labores que
por su propia iniciativa adelantan los grupos inter-
disciplinarios en los barrios populares o en otros
sectores de las ciudades en Manizales se ha
concertado la colaboracion en el estudio del Plan
de Desarrollo y en Bucaramanga se esta concre-
tando una colaboracion con la Corporacién de
Defensa de la Meseta. En estas dos ciudades,
ademas, se adelantan conversaciones con las
autoridades departamentales para ampliar el pro-

grama en otros municipios”, comenté el arqui-
tecto Machado.
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La vivienda® es el escenario de la vida familiar.
Alli se desarrollan las actividades mas importan-
tes del diario vivir. Es el primer espacio donde
los hombres y mujeres se introducen en el mundo
donde se dan las relaciones afectivas y primarias,
donde se tienen las primeras relaciones con los
objetos, con la luz y la oscuridad, con las dimen-
siones altas y bajas, amplias y estrechas, con el
color. Donde se da un reconocimiento del cuerpo
en relacion a aquellos que nos rodean: los pa-
dres, los hermanos; donde se reconocen las di-
ferencias y las semejanzas. Alli el pequeno tiene
su sitio para sonar con su futuro,el adulto para
fantasear con su pasado. Alli siente sus rechazos
y sus apetencias. Cada rincon cumple para él
una funcion; es el lugar del juego, es el lugar de
la madre, es el lugar del padre; es el cuarto, que
a veces, sin él tener ninguna explicacion, se cie-
rra, llendndolo de angustia; es el lugar donde él
conoce otras gentes; es el lugar donde puede
descansar, donde puede llorar, donde puede so-
nar; donde desarrolla sus primeros afectos;
donde aprende a amar y a odiar. Donde aprende
a ser social, a controlar sus necesidades, a co-
mer, a utilizar los objetos.

El nino pasa, en razon a nuestra propia cultura,
los primeros anos en este lugar, al lado de los
seres que lo introducen en el mundo. Y para
siempre ese escenario estara guardado en su
corazon, recordara y llevara la oscuridad o clari-
dad de cada uno, los lugares escondidos que le
permitieron aprender la soledad y los que com-
partia siempre con otros; lugares llenos de ma-
dre, de refugio, de proteccion; donde podia enfer-
marse, donde podia prepararse para salir. Luga-
res con agujeros para asomarse al exterior y con
un vacio para cruzar y estar fuera. Pero este
vacio tiene que aprenderlo a cruzar; primero lo
cruzara de la mano de alguien que lo guie; luego
lo hara so6lo cuando ya conozca las reglas del
juego. Es pues, este lugar el sitio de las primeras
relaciones; el lugar donde se come, se duerme,
se lava el cuerpo, donde se es como de veras
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se es, sin apariencias, con lo que se tiene, dando
lo que se puede. Alli se tejen las ilusiones secre-
tas, envejece el cuerpo. Muchas veces se oye
decir: “las paredes lo saben”, y es cierto; las mas
individuales meditaciones, las confidencias mas
intimas han tenido lkugar en estos espacios
donde los actores han puesto su sensibilidad,
sus creencias sobre la vida, sobre el amor, sobre
la muerte. Ellos deben dejarse moldear por nues-
tras necesidades elementales, por nuestras ne-
cesidades practicas, por nuestras fantasias
conscientes einconscientes. Nos apropiamos del
espacio; en él ponemos los signos: él se con-
vierte en una prolongacion de nuestra personali-
dad; nos amarra y lo atamos a nosotros. El es
portador de mensajes de la tierra, de las estrellas,
del cosmos que nos rodea.

De igual manera que para cada individuo cada
lugar de la casa tiene un sentido, ésta con todas
sus caracteristicas de estilo, de manera de utili-
zar el color, es presencia de una determinada
cultura y de un determinado grupo social, el cual
esta expresado fundamentalmente en los mate-
riales utilizados para su construccion; en la ma-
nera de disenarla; en el total de metros cuadra-
dos construidos, y en su localizacion.

i

Sugerencias a modo de reflexiones

Nos hemos acercado al problema de la vivienda
y la familia en Sevilla, siguiendo sus cambios y
permanencias. Quedan solamente por hacer
unas ultimas reflexiones que se derivan de todo
lo anteriormente planteado.

Indudablemente el problema de la vivienda en
Sevilla necesita de un planteamiento de tipo
cuantitativo, por la necesidad que hay de resolver
la escasez de éstas. Para ello parecen ser nece-
sarias las construcciones masivas de vivienda y
la disponibilidad del dinero para que este deside-
rato pueda hacerse factible. Pero el problema no
para alli; hay un aspecto fundamental, que pocas
veces es tenido en cuenta con la importancia
que merece y es un problema de tipo cualitativo,
que se refiere a la calidad de la vivienda propia-
mente y que empieza desde lo mas obvio, la
dotacion de una buena red de servicios de in-
fraestructura.

Ahora bien, ;como combinar los planteamientos
de las viviendas masivas, que expresan las ten-
dencias de la estructura familiar que tiende a
imponerse, con el comportamiento y las creen-
cias de las gentes hacia las cuales estan dirigidos
es0s programas y cuya forma de vida todavia
se mueve bajo otros patrones? Como vemos,
esto no siempre se logra ni se lograra; pero lo
lamentable es que ni siquiera se plantea como
pregunta, que en alguna medida trate de suscitar
la mejor respuesta. Pero si realmente queremos
reconocerle a la vivienda su gran importancia, al
considerarla como el primer lugar dentro de nues-
tra cultura, donde el individuo empieza a introdu-
cirse en el mundo, donde desarrolla sus principa-
les sentimientos y sus mas esenciales conoci-
mientos y donde en alguna medida se arma para
enfrentar al mundo en el que tiene que vivir, ten-
dremos que pensar en la mejor forma como ella
puede responder a este importante papel, reco-
nocido por muchas otras culturas humanas, pero
al parecer actualmente olvidado.

Al aceptar esto, tendremos que empezar por bus-
car el acercamiento al grupo humano hacia el
que va dirigida la obra; no mirandolo en sus ca-
racteristicas mas estrechas, sino ubicandolo en
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un marco mas amplio de desarrollo, lo cual exige,
ademas de los estudios econdémicos y socioldgi-
cos, estudios de tipo cultural, que indiquen cudl

es el proceso de cambio de su modo de vida,
cuales son sus aspiraciones.

Esta relacion directa con los posibles usuarios,
no solamente permitiria conocer su punto de
vista sobre la vivienda que ocupan y la que de-
searian ocupar, sino que también buscaria des-
pertar el interes por el lugar donde habitan, la
importancia que éste tiene para sus vidas, los
valores arquitectdnicos que pueda poseer su am-
biente urbano, cuales deben ser respetados, la
importancia que en el entorno urbano tiene cada
obra arquitectonica. Quizas el que quienes sean
destinatarios de nuevas viviendas tengan con-
ciencia respecto a lo anterior, exigira una mayor
responsabilidad a los encargados de disenar y
construir las viviendas.

Otra importante idea que nos ofrece nuestro es-
tudio en Sevilla, es la presencia de una sociedad
que cambia, de una familia que se transforma a
nivel cultural, econémico, social, sin dar tiempo
siquiera a que sean nuevas generaciones las
gue traigan los cambios, y por tanto la necesidad
de pensar en la flexibilidad de la vivienda, en las
posibilidades de nuevas construcciones dentro
de ella, de reformas que le permitan amoldarse
a los requerimientos de los usuarios. Esto nos
enfrenta con los planteamientos acerca de la vi-
vienda progresiva, la cual ademas de todo lo ya
expuesto, permite que las viviendas puedan ser
entregadas a sus propietarios por un costo mas

- bajo que si son entregadas totalmente acabadas,

lo cual puede dar posibilidad a un mayor niimero
de personas, de adquiririas.

El otro punto que no podemos dejar pasar sin
mencionar, es el que se refiere a la arquitectura

. del pasado y al papel que cumple éste dentro de

la nueva arquitectura, en un sitio como Sevilla
donde se esta claramente viviendo una época
de transicién, con una vida regida en parte por
las normas anteriores, pero impulsada a adoptar
nuevos valores. Y ante esto, mas que una res-
puesta clara, surge la formulacion de preguntas
acerca de si el pasado debe rechazarse plena-

mente, 0 si debe tenerse en cuenta para, final-
mente, plantearnos la posibilidad de recoger y
reinterpretar dentro de nuevos lenguajes todo
aquello que haga posible un mayor acercamiento
al tipo humano a quien va dirigida la obra. En el
caso concreto de la arquitectura de las antiguas
viviendas de Sevilla, hay muchos elementos, que
van desde su concepcion respecto a la forma de
tratar la topografia; del manejo de la relacion
interior y exterior por medie de las puertas, ven-
tanas, de las barandas; del equilibrio compositivo
que logran, hasta su composicion del color, que
permitirian ser manejados dentro de nuevos con-
textos.

Por ultimo, tengamos presente que la vivienda,
como toda la arquitectura en general, es manifes-
tacion de las dimensiones del ser humano que
lleva adentro. Si éste se concibe solamente en
razon a sus medidas fisicas, la vivienda que ha-
bita descartara todo lo que no esté referido a
este factor y a la necesidad de resolver sus fun-
ciones biologicas. Si el ser humano es concebido
dentro de una mayor complejidad, con sus sue-
nos, sus fantasias, sus determinantes fisicos y
sus posibilidades intangibles, la vivienda tendra
que ser de tal manera, que permita una identifi-
cacion de él con el espacio que posee.

*0O la casa, pues emplearé durante el trabajo una u otra palabra para
al mismo sentido.

Comentario a la exposicion
“Arquitectura Tradicional de
San Andrés y Providencia”

Una de las realizaciones mads serias y sistemadticas en el
campo de la aproximacion a las relaciones entre los fac-
tores culturales y su relacion con una arquitectura de
gran especificidad regional, es la realizada por la arqui-
tecta Beatriz Garcia, de cuyo trabajo incluimos estos

breves trozos extraidos de la revista “Cespedesia” No.
45-46, de diciembre de 1983.

Lo primero que se piensa al observar esta expo-
sicion, es la continuidad del trabajo que sobre
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Arquitectura popular ha desarrollado el Centro
de Estudios Ambientales CEAM, bajo la direccion
de Alberto Saldarriaga y Lorenzo Fonseca; tra-
bajo serio y paciente, como una vez mas se com-
prueba al adentrarse en el recorrido por las edi-
ficaciones de ese mundo cultural aparte que es
San Andrés y Providencia.

Y es que no deja de sorprender el peculiar y
consistente lenguaje de esta arquitectura —tan
afin a los patrones Caribenos—, la detallada ela-
boracion y factura de sus detalles constructivos
u ornamentales y el ajuste tan preciso de las

soluciones a las exigencias de uso y funcionali-
dad.

La diversidad ha aprendido aqui a coexistir con
la coherencia y la unidad con el todo, como efec-
tivamente se constata en unos dibujos que no
precisan mayor explicacion: la presencia de una
tipologia generadora, sucesivamente experi-
mentada y corregida, que es el factor que posibi-
lita multiples alternativas para cada unidad, tan
particular en si misma, pero tan participe también
de su paisaje, de su clima y de su tradicion cul-
tural. Patrimonio colectivo que permanece y se
afirma persistente, pese a la avalancha especu-
ladora de una arquitectura que ha conformado
conjuntos tan lamentables como la San Andrés
comercial.

Colores, mezclas y texturas que evocan y sor-
prenden; puertas, calados y ventanas, aleros,
chambranas y pilotes: todo un concierto de ele-
mentos que repartidos y combinados con gran
sobriedad compositiva, crean este ambito en ma-
dera tan gratamente uniforme.

Reconforta entonces observar estas imagenes,
este cuidadoso trabajo fotografico —-desmejorado
un tanto por la diagramacion de algunos pane-
les—, esta aproximacion tan afectiva al universo
que alli se consigna y que queda abierto a una
labor inaplazable y extremadamente compleja:la
de desentranar las especificidades de un queha-
cer profesional que articule su practica,a una tra-
dicion popular que ya no puede permanecer su-
jeta a la ignorancia, el desdén o el calificativo
pintoresco por parte de los “Cultos” Arquitectos.
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Libro Monumentos Nacionales

de Colombia
Arquilecta: Mariana Patino de Borda.

Los objetivos de esta publicacion los enun-
cia bien el articulo 6 de la ley 163 de 1959:
“_..con base en el inventario del patrimonio
cullural y en las declaratorias de Monumen-
los Nacionales, el Instituto Colombiano de
Cultura elaborara y hara publico un catalogo
de los monumentos nacionales que debera
hacerse conocer de las autoridades departa-
mentales, municipales y de los ciudada-
nos'’, para una amplia difusion de nuestra
herencia y vigencia de nuestra identidad
cultural.

Con base en el inventario nacional, este vo-
lumen inicial abarca el total de los monu-
menlos nacionales arquitectonicos y urba-
nos de Colombia, lo cual lo constituye en el
palrimonio documental arquitecténico mas
valioso que posee la nacion.

El trabajo de recopilaciéon del material grafi-
co se hizo a lravés de un rastreo por todo el
pais:; produjo un total de 193 proyectos,
presentados en planos originales, planos de
levantamiento y planos de restauracion y re-
modelacion.

Principio esencial del libro fue el enfasis en
el dibujo, herramienta basica para el domi-
nio del oficio de la arquitectura. Estos dibu-
jos determinaron la diagramacion en cinco
capilulos: 1. centros urbanos, 2. guberna-
menlal, 3. religiosa, 4. vivienda, 5. museos,
puenles, clubes, bibliotecas, colegios, for-
lificaciones, estaciones del ferrocarril, ho-
leles, coliseos, tealros, plazas de mercado,
plazas publicas, de toros, edificios comer-
ciales, hospitales y monumentos, cada uno
de ellos desarrollado en dos partes: |os pro-
yeclos con planos arquitecténicos comple-
los y un apéndice con aquellos edificios que
no van acompanados de documento grafico
completo. Los dibujos de las fachadas ocu-
paron una prioridad visual en el libro, ya que
es ésla la parle del edificio o de la calle, la
que reliene la memoria con mayor atencion.
Se anexa junto con la parte grafica una rese-
na historica y una descripcion arquitecténi-
ca de cada monumento, desarrollados por la
aulora y arquilectos especializados en esta
area. Ademas, un prélogo del profesor San-

e -

- Monumentos Nacionales de Colombia

liago Sebastian de la Universidad de Valen-
cia, Espana, donde hace una disertacion
sobre la conservacion y estudio del patrimo-
nio arquitectonico y una introduccion de su
autora. Se complementa la investigacion
con indices bibliograficos, de autores, de
conlenido del proyecto y localizacion.

Caracleristicas del libro: Pasta dura forrada
en lela con sobrecubierta a colores. Encua-
dernacion cosida con hilo. Papel esmaltado
de 150 gramos. Tamafo: .33cms x .33 cms.

Rima & Razon

— =

...Al fin el segundo talego. Ha pasado ya un
ano desde la primera edicion del No. 1 de
“Talegos de Arquitectura” y en este lapso se
ha creado expectativa por el contenido del
siguiente numero.

Hemos mantenido los mismos criterios que
enunciamos como basicos: teoria, vanguar-
dia. accesibilidad y cierta “austeridad con-
irolada’ a la manera del pop-art, en donde al
cambiarle el sistema de referencia a lo coti-
diano se le eleva a la categoria de "obra de
arle’. |

“Rima Razon' es la lraduccion de un ar-
liculo de Peter F. Smith sobre percepcion
de la eslélica publicado en la Architectural
Design No. 1, 78, cuyo titulo original,

“Rhyme and reason” deriva del modismo
“wilhoul rhyme or reason”, que significa li-
leralmente “sin ton ni son”. La traduccion
de lal titlulo seria algo asi como ‘ton con
son’’, la cual no lleva el mensaje, pues el
juego de palabras del autor es intraducible.

Hemos incluido una investigacion critica
sobre el grafhhi, esa huella anonima que
nos agrede a diario; pero, mas que un ana-
lisis del grafihi en sus manifestaciones fisi-
cas, en ensayo apunla hacia las motivacio-
nes sociologicas y culturales que llevaron al
aulor (?) a realizarlos; la idea es cultivar un
grupo de leclores del Grafihi, fomentar una
parlicipacion si no de hecho, por lo menos
de aclitud.

Se ha querido diversificar la revista amplian-
do su campo a la poesia, la comunicacion y
el diseno en general, y somos receptivos a
cualquier critica o colaboracion que se nos
presenle.

(si esta inleresado, puede escribirnos al
Aparlado Aéreo 33026, o llamar al telefono
2-458480, Bogola).
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Universidad Pontificia Bolivariana
Facultad de Arquitectura 84-85

Este anuario tiene su origen en la Revista
que, para celebrar el 40° Aniversario de la
fundacion de la facultad, se editd en 1982.

Surgio entonces la idea de institucionalizar
su publicacion peridodica para crear un canal
de informacion sobre las politicas y labores
academicas de la facultad, mantener un
vinculo de union entre sus estamentos y dar
a conocer las realizaciones mas destacadas
de sus alumnos, profesores y egresados.

La ardua tarea de volver realidad la idea, se
debe unicamente a los extraordinarios es-
fuerzos de un reducido grupo de estudian-
tes, quienes la tomaron como un reto y a
quienes la Universidad y la Facultad de Ar-
quitectura, agradecen su labor.

Coincide la publicacién de este primer
Anuario, con la progresiva implantacion de
nuevas politicas sobre admisiones, selec-
cion y evaluacion y con el disefio de una es-

tructura academica mas simple, buscando -

caminos mas agiles para lograr el objetivo
de la facultad: “Formar arquitectos de ma-

nera integral, por medio de la disciplina del
diseio’.

AUGUSTO GONZALE?Z
Decano de la Facultad de Arquitectura

ESCALA

e recorn fl]nfk ] luerar

CUADERNOS DE ARQUITECTURA

Cuaderno No. 8 El recorrido y el lugar
Arquilecto Juan Carlos Peéergolis
Profesor de la Universidad Nacional.

Al analizar la cuestion espacial a lo largo de
la historia, aparecen cuatro aspectos inhe-
renles a la dialectica hombre-medio, que re-
sullan inseparables enltre si y con su capaci-
dad de concebir el espacio, estos son: La
intencion, La significacion, La necesidad y
La posibilidad.

Es a través de ésta optica que podemos
lambien decir que no existe espacio sin su
correspondiente significacion, resultado
logico de la intencion que lo genero.

Cuaderno No. 9. Organizacién Urbana en
Ciudad Perdida

Arquitecta Margarita Serje

En la Sierra Nevada se han hallado los vesti-
gios de numerosos pueblos con infraestruc-
tura litica, donde los guaqueros han encon-
lrado gran cantidad de piezas de fina orfe-
breria, pedreria y ceramica: la huella de una
de las mas importantes culturas precolom-
binas que hoy se conoce como “TAIRONA".

Un objetivo del estudio de las estructuras en
ciudad perdida es llegar a definir su particu-
laridad espacial, sus caracteristicas urba-
nisticas especificas para de esta forma de-
terminar los limites territoriales y culturales

de los distintos grupos que poblaron la Sie-
rra Nevada.
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Fondo Editorial ESCALA

Arquitectos del Mundo

Oscar Niemeyer

Nace en Rio de Janeiro en el ano de 1907, estu-
dia Arquitectura en la Escuela Nacional de Bellas
Artes hasta 1934, posteriormente trabaja en el
estudio de Lucio Costa y forma parte del equipo
que proyecta el Ministerio de Educacion Nacional

(1951); La Ciudad Residencial en Sao Paulo
(1951) y el Hospital “Sul Ameérica” en Rio (1952).
En estos proyectos se destacan las soluciones
plasticas radicales y el uso de los materiales tra-
dicionales de la costa Central del Brasil.

En 1956 el Presidente Kubitschek acomete la
edificacion de la nueva capital. Niemeyer es en-
cargado de los principales edificios dentro del
planeamiento en cruz de Lucio Costa. Inicial-

3. Critica & Imagen y Cultura (1936-43). mente se construyen el Palacio de La Aurora,
: .?‘ng”t? ! | residencia del Jefe del Estado (1958); La Plaza
6. Fra ajos de arquitectura Como Arquitecto independiente y en su primera  de los Tres Poderes, con los Palacios del Supre-
- Qe Ve . : epoca se destacan el Jardin de Infancia de la mo, de Planalto y del Parlamento y las unidades
. La vivienda de Guillermo Bemudez Institucion “Obra de Berco” en Rio (1937); el  residenciales.
8. ﬁrq“”“-"‘“t”m de Vicente Nasi Hotel de Ouro Preto (1940), Edificacién de Con-
9. q. Leopoldo Hntr}er — Vida y Obra cepcion Moderna que contrasta con el estilo co- Luego de la experiencia de Brasilia acomete una
10. Cuéllar Serrano Goémez
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IMdi, KAFAEL PERELC.

JORGE HORIECGHS SANTOS

Manuales de Construcciéon ESCALA

marsisies de construeciin ERCALA

_ lonial del sitio; el Centro Nacional en Rio de Ja-

neiro (1941) y su residencia (1942), en donde

y el uso sistematico de las lineas ondulantes en
contraste con. estrictas formas rectangulares.

El primer complejo arquitectonico de amplia no-
toriedad lo realiza en Panpulha (1934-44) por
encargo del entonces Alcalde J. Kubitschek. A

vasta serie de proyectos en el exterior: La Univer-
sidad de Haifa (1964) y dos conjuntos para el

PISEDE TE{;"E{;EEF%?TEU& expone claramente su tendencia funcionalista e Centro de Tel Aviv, el Comercial Nordia y el Re-

HIDRAULICAS imaginativa a la vez que define su estilo por el sidencial Panorama (1964) y un proyecto de ciu-

A e empieo de diversos elementos constructivos: dad en el desierto de Ivéquer; todos realizados
rampas, columnas bifurcadas, invencion formal en lIsrael. En los ultimos anos realiza amplios

proyectos en Brasil y Europa y en especial en
Africa, en donde expone profusamente su pecu-
liar estilo arquitectonico: La Universidad de Cos-
tantine en Argelia (1968), La Baixada de la Cape-
gua en Rio; el Centro Administrativo y la Mez-
quita de Argel (1968); La Catedral, la Universidad

1. Control Integral de la edificacion - partir del nombramiento del mismo como Presi- y el Estadio Deportivo de Brasilia (1970); La Sede -
I-Planeamiento dente se encarga de numerosos proyectos; el del Partido Comunista en Paris (1971); el Hotel
2. Trayectoria Critica - Banco Boavista en Rio (1946); el Centro Técnico Nacional (1870); el Barrio Attayde (1973) y el
CPM.-PERT.-LP.U.- Aeronautico de Jao José dos Campos (1947); Centro Musical (1973) en Rio de Janeiro; Una
3. Diseno de redes hidraulicas y desagues La Residencia Kubitschek en Belo Horizonte Torre en La Defensa en Paris (1973).
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La Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura
felicita a la Sociedad Colombiana de Arquitectos en su cin-
cuentenario y manifiesta su reconocimiento por la colaboracion
brindada a nuestra Asociacion para el logro de sus objetivos.



ACLARACION

Al articulo Vivienda y familia en Sevilla. Valle
escrito por la Arq. Beatriz Garcla de la Universi-
dad del Valle, (que aparece en la pag. 42 de la
presente edicion), pertenece la introduccién
. ...Una de las realizaciones mas serias y... (que
aparece en la pag. 43) encabezando el articulo
...Comentario a la exposicion "“Arquitectura
Tradicional...
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