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CORRESPONDENCIA

Bogota, 15 de marzo, 1988

Arquitecto

SERGIO TRUJILLO
Director Revista HITO
Presente

Apreciado Dr. Trujillo

Por medio de la presente, atentamente me
permito solicitarle conceder una donacion de
su conocida revista a la biblioteca de la Facul-
tad.

Teniendo en cuenta que esta publicacion es
muy solicitada por los usuarios de la biblioteca
y que de acuerdo con el sr. decano de la facul-
tad no se dispone de dinero para tomar una
suscripcion, me veo en la necesidad de recurrir
a esta forma de solicitud aunque dados los
temas especializados que trata y la cercania de
su edicion con nuestra biblioteca, deberia figu-
rar en sus anaqueles por derecho propio.

Cordialmente,

Mercedes Campos de C.
Biblioteca-Artes

Arquitecto

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director

Revista HITO

Ciudad

Estimado Arquitecto:

Por medio de la presente la Sociedad Colom-
biana de Arquitectos a través de la nueva Direc-
tora Ejecutiva, desea continuar la comunica-

cion que hasta el momento ha tenido con
ustedes.

Es mi deseo informarle que por solicitud del
Arq. Tomas Dagnino, Director del suplemento
de arquitectura y construcciéon del diario EL
CLARIN de la Ciudad de Buenos Aires-

Argentina, he enviado con su nombre la direc-
ciény teléfono de surevista, paraestablecer un
sistema de comunicacion entre ellos y nuestro
pais, ya que su interés es, el de incluir en el
suplemento en mencién, todo lo que sucede
con la arquitectura y la construccién en Lati-
noamérica. Para mayor informacion estoy
incluyendo copia de la carta enviada por ellos a
la Sociedad.

Sin otro particular, agradezco su atencién a la
presente.

Cordialmente,

MARIA CONSUELO PLAZAS
Directora Ejecutiva SCA

Quito, Abril 28, 1988

Senores
HITO
Bogota, Colombia.

ATN: SR. SERGIO TRUJILLO
Director

Nos complace enviar a usted el numero 001 de
la revista "ENTORNO" en cuya pagina editorial
se explican las metas y aspiraciones de la
misma. Nos interesaria el mantener con uste-
des comunicaciéon permanente, ya que esta-
riamos trabajando por intereses comunes.

Esperamos poder crecer y llegar a la importan-
cia de su publicacién y asi incorporar al Ecua-
dor a publicaciones internacionales de Arqui-
tectura y Diseno.

Atentamente,

DIEGO ARTETA CARDENAS
Arquitecto
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“Pero llega el momento en que la vanguar-
dia(lo moderno) no puede ir més alla, porque
ya ha producido un metalen guaje que habla
de sus imposibles textos (arte conceptual).
La repuesta posmoderna a lo moderno con-
siste en reconocer que, puesto que el
pasado no puede destruirse —su destruc-
cion conduce al silencio—, lo que hay que

hacer es volver a visitarlo: con ironia, sin
ingenuidad”.

Humberto Eco
“Apostillas a El Nombre de la Rosa”
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Dos mundos paralelos, distantes y con enormes recelos mutuos, la
Universidady el gremio constituyen los dos grandes ntcleos aglutinan-
tes de los arquitectos. Hoy, para desapuntalar el mito, hemos de reco-
nocer y alentar la intensa actividad desplegada por la Sociedad de
Arquitectos en innumerables frentes de la vida profesional y aun aca-
démica, auspiciando concursos, seminarios, exposiciones, debates y lo
que resulta mas inédito e interesante, abriendo el foro para que las
publicaciones dedicadas a los asuntos de la ciudad y de |a Arquitectura,
tengan una mayor y mas detenida posibilidad de difundir sus conteni-
dos editoriales. En buena hora se gesta esta iniciativa que es un
reconocimiento muy merecido a un esfuerzo de largo tiempo de varios
colegas y amigos, que han situado el trabajo Editorial Colombiano, en el
primer lugar de las publicaciones continentales sobre Arquitectura.

Acerca de la prédiga vida gremial, que ha venido despertando del
apatico letargo en que venia sumida hace varios afios, sélo nos restaria
hacer un llamado para que los mds importantes proyectos y programas
que van a afectar nuestra vida urbana y que estin actualmente en
curso, sean tema de prioridad para su difusion y debate amplio,
abriendo la audiencia a las opiniones mdltiples y enriquecedoras de los
profesionales y del sector académico. Este, lamenta lemente, parece
atravesar un periodo de quietud e imperdonable silencio, invirtiéndose
asiuna situacion jue hace algunos arios era exactamente la contraria.

Ojala esa quietud no sea confortable, ni ese silencio un sintoma de
complacencia.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director
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HISTORIA

“NATURALEZA-ARQUITECTURA-SOCIEDAD:
El Compromiso Ambiental de la Arquitectura

Alberto Pianeta Diaz
Profesor
Universidad Nacional, Bogota

Los Origenes, Proceso y Ascenso

La probleméatica del medio ambiente, en el
4mbito mundial, surge como consecuencia de
las formas de articulacién entre sociedad y
naturaleza que han prevalecido en el mundo, y
que se expresan en las formas particulares de
organizacién social para utilizar la naturaleza, y
las tecnologias para llevar a cabo esta utiliza-
cion.
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Sakkara (2000 a.c) Patio de Heb-Sed y pirdmide escalonada
de Zoser, emplazada en un paraje totalmente desértico hoy,
rodeado ayer de jardines y extensas zonas de vegetacion,
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La edificaciébn humana se presenta como uno
de los pruductos més relievantes de esa inte-
rrelaciéon a través de toda la historia del hom-
bre. Como tal, sintetiza en si toda la concepcion
metafisica y cosmogénica de su entorno, y la
estructura socio-econémica de la culturaque le
da origen y emplazamiento, hasta lograr eri-
girse como importante paradigma psico-social
de la autoridad imperante, o como materializa-
cién de las estructuras de Poder que permiten
su consolidacion.

El Cobijo aparece como elemento inherente a la
supervivencia de |la especie humana desde el
momento en que el abandono de sus defensas
naturales(1), en especial contra las inclemen-
cias del clima en nuestros primeros antepasa-
dos, enfrenta a estos contra un medio hostil en
que sus Unicas armas vienen a ser su inteli-
gencia, sus manos y el lenguaje. Desde ese
momento impreciso de la evolucion del hom-
bre, perdido entre la noche de los tiempos,
empiezan a manifestarse los primeros signos
de una especial articulacién sociedad-
naturaleza que desencadenaria una carrera
fatal por el dominio de la primera sobre |a
segunda. Al principio, sintomas sutiles son
apenas perceptibles ante la desproporcionada
tes: la familia presenta sintomas de desinte-
gracién al imponerse la independencia del
individuo sobre estay, por lotanto, al originarse
el sustento familiar en la calle o la fabrica como

|
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producto de una economia de excedentes
industriales, en vez de una economia integrali-
zadora primaria, secundaria y terciaria.

El capitalismo necesitaba expandirse de forma
continua para que el aumento del consumo
estimulase la produccion; de ahi que se diera
tanta importancia durante el siglo XIX a las
exposiciones internacionales a traves de una
arquitectura apologética del poder econdmico e
industrial, como vitrinas del ingenio humano y
su dominio sobre los materiales, con la media-
cion de la tecnologia. Ciertamente, el capita-
lismo, con su ivencion de necesidades imagi-
narias, su despilfarro, su contaminacion y su
desigualdad, fue capaz de crear una sociedad
en la que la arquitectura se convirtié en otro
objeto de consumo impuesto desde afuera (6).

La aparicion historica del fenémeno de la
industrializaciéon introduce un radical cambio
en la nocion de ciudad. El urbanismo— “Arte
de Composicion Urbana’ magnificacion de la
esencia morfologizante de la practica ar-
quitectonica—, no logra enmascarar en sus
ejercicios compositivos la fuerte carga de uto-
pia de la intencion de disefio topoldgico de los
“contenedores” de las funciones urbanas; asi
las estaticas y estériles fantasias propuestas
por los CIAM y la Carta de Atenas, manifiesto
del urbanismo “‘corbusierano’, originan la
mayoria de las grandes desarticulaciones
urbanas de mediados de este siglo.

Elracionalismo europeo en la arquitectura, que
surge retardadamente en Weimar en 1919, y
reforzado posteriormente con los aportes ale-
manes del Werkbund, |la Bauhaus, Gropius,
Van der Rohe, Meyer, y por otra parte Le Corbu-
sier, introduce la discusion moderna del objeto
arquitectonico como un posible artefacto “tec-
nocientifico” aduciendo algunos parametros
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Speyer. La catedral y su entorno hacia el afio 1000 de nuestra era

racionalistas para justificar una ingenua pre-
tension de cientificidad, o “funcionalidad”,
segun el término de la época.

La Europa de entreguerras, sumida en la mayor
postracion social y econémica, y golpeada por
un gran deéficit habitacional, se convierte en
campo fértil para el enraizamiento de un reduc-
cionismo racionalista que terminé formulando
mas que una respuesta social —restringida a
un analisis individual del “standart minimo”
que pretendia difundir una ““forma construc-
tiva... de espacios aéreos y claros, para un
mejor bienestar fisico y mental”, que cuando
recurrid a planteos colectivos incurrié en la
utopia politica, como las propuestas de elimi-
nacion de comedores y cocinas colectivas,
“revolucion’ propuesta desde la arquitec-
tura— una nueva oferta estética basada en la
produccion industriai (7). La cultura arquitec-
tonica comenzo a alejarse vertiginosamente —
a pesar de sus iineamientos tedricos— de una
manera ecologica de construir. Se impone un

sistema que desdefia las condiciones fisicas y
climaticas del entorno, y simplemente se sirve
de un menu de productos normalizados, que
s6lo una sociedad industrializada puede ofre-
cer. Esto determina nuevos valores en la rela-
cion edificio-entorno, considera sus compo-
nentes morfolégicos y socio-econémicos, pero
desatiende las variables medio ambientales
concernientes al uso de la energia y las consi-
deraciones del clima.

Una intrinseca légica reduccionista hizo que
los edificios parecieran atractivos y baratos.
Introduciéndose en un vértice especulativo su
construccion, atentando contra aquellos carac-
teres del disefo climatico més relievantes,
como por ejemplo: las masas murales, los ais-
lamientos térmicos y ei uso de materiales y
tecnologia local, por considerarse que eran
elementos facilmente sustituibles por la tecno-
logia —sin medir en costos energéticos y
ambientales—. De esta manera estos “‘ebrios
de la energia”, fueron levantados en todo el




T T S - ol e Ll ' mundo sin ninguna consideracion del clima,
:_?‘“"‘ y cultura, o habilidad constructiva local. El

P 3 FTLW | “boom’’ tecnolégico y econdémico altero irre-

) | versiblemente —en muchos casos— a las cul-

ey turas locales en favor del Estilo Internacional,

despersonalizando y descaracterizando sus
construcciones en pro de una morfologia que
se erguia pregonando una pirrica avanzada
economica y pseudo industrial.

Quizéa en el contexto europeo de posguerra es
comprendible la emocién que producia la pro-
puesta ideoldgica de la “"arquitectura de cris-
tal”’. Se trataba entonces de "“inmaterializar la
arquitectura’, de “conquistar la luz’’ (8) (a tra-
vés de fachadas que permitian demasiado
acceso de luz en verano y el escape de calor en
invierno...); pero perfectamente incongruente
en un mundo que se debatia en la busqueda de
una identidad propia, tras cuatrocientos anos
de acoso colonialista que lo habian recluido a
un estado de postracién social y productiva,
donde conceptos extrafios a la realidad de
masas logra restringir el papel protagonico de
la arquitectura a una élite empefiada en efec-
tuar un refrito descontextualizado, que solo
puede ser explicable bajo las condiciones inte-
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Cobertizo transitori construido por andamaneses de |as Islas Andaman (Asia sudoriental), muy semejante quizé a los levantados

por nuestros antiguos antepasados en el Paleolitico.
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Hércules matando a las aves de Estinfalia en un vaso atico
del S Vl a.c. La caceria indiscriminada redujo sensiblemente Pinturas rupestres de Tassili (Africa meridional). lzq: caceria (de hace /000 anos). Centro: ganado (de hace 5000 afios). Der:
las bandadas de aves en la cuenca mediterranea. Camello (de hace 2000 afos). Documento gréafico del avance del desierto en esta parte del mundo.
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Vista parcial de Aylesbury Estate, Londres, 1970.
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lectuales de dependencia cultural y tecnolégica
acertada por las distinciones entre industriali-
zacién y Bermundo, imponiéndose el primero
como modelode ““progreso’” que emular por las
sociedades agrupadas bajo el epitome de “sub-
desarrolladas™.

Como culminacion al modernismo tecnolégico
en la arquitectura, Buckminster Fuller predice
la posibilidad de laresolucién de los problemas
del habitat; su ciudad climatizada apelaba,
antes del /3, a la posibilidad del control abso-
luto de la naturaleza por la tecnologia y a su
valor como resoluciéon de las necesidades
sociales tedricas. Esta radical proposicion de
los “climas artificiales’’, asi como muchas
otras (vide: Centro Pompidou: Piano y Rogers:
Estéril cosecha de la ““tecnologizacién de un
monumento), con su posibilidad de livianas pie-
les (el “curtain wall” oficinesco) y su depen-
dencia de los sistemas de acondicionamiento
artificial, se estrellaron contra del abrupto fin
de laerade laopulencia, evidente ante la crisis
de los combustibles. Hasta entonces fue relati-
vamente facil disefiar y construir sin conexion
alguna con las condicionantes fisicas y climati-
cas; es a partir de ahi cuando se reevidencian
para el mundo contemporaneo las relaciones
entre arquitectura y medio ambiente, demos-
trandose incluso, con independencia de la cri-
sis, como dichas relaciones deben influir en la
morfologia del edificio y sus caracteres cons-
tructivos.

Desde la perspectiva de la crisis del movi-
miento moderno en arquitectura, se redimen-
siona el problema de la integracion arquitecto-
nica a los variables ambientales. Se cuestiona
abiertamente la validez del reduccionismo
racionalista, lo que hace inadmisible descono-
cer en forma absoluta la responsabilidad de la
arquitectura ante la problematica ambiental.
La critica “postmoderna’” al método cartesiano
de resolver los problemas por separado, es
curiosamente, tanto como la constatacion del
inadecuado papel de la arquitectura moderna
frente a la construccion de la ciudad en este
siglo, en la linea de la arquitectura como disci-
plina histodrica: es la restriccion a la manipula-
cion mofrolégica de los monumentos, la cir-
cunscripcion del hacer arquitectéonico al
manejo “‘compositivo - artistico”’, de esos frag-
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Esquema, para el proyecto de un rascacielos en Argelia, de
Le Corbusier en 1930
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Casa energéticamente autosuficiente con energia solar
pasiva en Corcorén, U.S.A., 1980.
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mentos seleccionados de ciudad. En ese estado
de cosas, la lectura ambiental de algunas pos-
turasrecientes en arquitectura puede dar luces
sobre la crisis disciplinaria en relacién ala pro-
blematica ambiental.

Conclusion

A pesar de constituir los arquitectos el sector
mas sensible a la defensa del equilibrio ecol6-
gico, esta defensa no ha sobido traducirse en
resultados explicitos. La constante realimenta-
cién, en este siglo, de teorias excesivamente
dedicadas a la autosuficiencia del objeto arqui-
tecténico, ha prescindido de sus circunstancias
concretas de implantacion, contexto y entorno
bio-climatico.

Evidentemente, no puede reducirse el diseno
arquitecténico a un producto, fruto de un con-
junto de factores climaticos; otras dimensiones
econdmicas, urbanisticas y culturales deben
caracterizar su estructura. Sin embargo, queda
en evidencia la influencia del area fisico-
climética en el hecho ineludible de la adapta-
cién tipolégica de la construccion a sus deter-
minantes exdégenas. Restringiéndose asi el
regodeo especulativo en torno a un cédigo de lo
visual y de lo formal, estéril y a veces defor-
mante, para la creacion de una verdadera con-
ciencia ambiental en los arquitectos.

Si bien es necesario reconocer que las trans-
formaciones en la naturaleza son inevitables e
inherentes a la evolucién humana y a su des-
arrollo mismo, y que la posiciéon conservacio-
nista es inaceptable —mas si va matizada con
un cierto aire de romanticismo esteticista
gratuito—, es también necesario reconocer y
replantear las condiciones intrinsecas de signi-
ficacion de nuestra modalidad de desarrollo:
{Qué entendemos por desarrollo y nuestro
papel en la “industrializacién” mundial?, {Cua-
les son nuestras condiciones, limitaciones y
recursos disponibles para ese desarrollo? y

¢Cual seria el rol desempefiado por la arquitec-
tura en ese proceso?

Los arquitectos consideramos que el “‘colapso
de la biosfera’’ esta fuera de nuestro quehacer
profesional, y por lo tanto rebasa nuestra res-
ponsabilidad. La interaccién naturaleza-
arquitectura sociedad ha estado siempre pre-
sente, y constituye claramente una dimension
histérica; es justamente en ese proceso que se
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Rascacielos modernos en las calles de Manhattan, New York

han producido cambios y alteraciones al
entorno a las que la arquitectura tiene mucho
que responder y proponer. En el futuro los
““espacios felices”" que queria Bachelard no
podrén estar sélo constituidos por formas grati-
ficantes al espiritu y al intelecto, sino por eco-
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LA CIUDAD

ACERCA DE LAS ILUSTRACIONES:

Estos proyectos ejemplificaron —en su momento— el pen-
samiento urbano de sus arquitectos: la plaza y una profunda
reflexion sobre la actitud clésica de proyecto (Linazasoro y
Garay), la manzana en el tejido de la ciudad y la posibilidad de
dibujar una normativa (Krier), el concepto de tipologia en la
arquitectura popular (Rossi), la manzana y otro discurso
sobre el significado de los elementos clasicos (Bofill), sin
embargo, una interpretacion facilista y superficial llevé a
copiar y repetir aridamente sus formas, al amparo del ““hacer
ciudad” pero el contenido urbano de los proyectos estaba
mucho mas alla de las formas; estaba en el discurso.

1

LA MODA DE LA CIUDAD

Ponencia presentada en el encuentro de la sociedad colombiana

de arquitectos en Medellin

Juan Carlos Pérgolis
U. Nal. Bogotd

Ningun constructor a lo largo de la Historia de
la Arquitectura, o de la Ciudad, asumié en su
pensamiento, la diferencia entre hacer arqui-
tecturay hacer ciudad: construia o intervenia el
espacio urbano y en ambos casos sabia que
estaba haciendo ciudad y estaba haciendo
arquitectura, ya que son inherentes una a la
otra.

Cuando Miguel Angel interviene la Colina Capi-
tolina, lo hace a través de la arquitectura: utiliza
elementos de la arquitectura, pero conforma
un espacio urbano de altisima calidad.

Las intervenciones barrocas estructuran las
ciudades —lo vemos muy claramente en
Roma— a través del manejo de elementos
arquitecténicosy urbanos: pero la diferencia de
escalas y el rol de cada elemento es muy pre-
ciso para el logro de un fin Unico: la calidad del
espacio.

La escision arquitectura-ciudad es propia de la
arquitectura de nuestro siglo, expresada en el
Movimiento Moderno: una arquitectura que
construye objetos desconectados entre si
(incapaces por ello de configurar un espacio
urbano coherente y continuo) y un urbanismo
cuyo punto de vista “macro’’ no permite aten-
der —ni entender— la particularidad del espa-
cio urbano resultante. La arquitectura basada
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Cementerio en Modena, Aldo Rossi - 1971

en el concepto de “‘composiciéon’ y el urba-
nismo en el de “zonificacién’ quisieron susti-
tuir la realidad orgénica y concreta construida a
lo largo de la historia por una irrealidad abs-
tracta.

Hoy entendemos —viendo el Movimiento
Moderno con la perspectiva de los afios— que
el conocimiento de la historia, no como un
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Plaza en Legazpia - Linazasoro y Garay - 1978

inventario del pasado sino como una trayecto-
ria a lo largo de procesos sociales, economicos,
politicos, territoriales, etc. que explican el pre-
sente, es la Unica alternativa para recuperar la
realidad: la historia concreta como oposicion a
la abstraccion moderna.

Esta reflexion ha sido la ponencia llevada al
encuentro de arquitectos latinoamericanos
que se realizé el afio pasado.

Sin embargo, ain en medio de este tipo de
reflexiones, vemos que contintia en las facul-
tades de arquitectura, la polarizacion entre
Planificacién y Disefio Urbano, inherentes al
Urbanismo y a la Arquitectura, respectiva-
mente, como areas del conocimiento cerradas
en si mismas, acentuando la escision
arquitectura-ciudad.

Asi, se muestra una planificacién de la ciudad
en abstracto, muchas veces expresada en
planta através de planos urbanos con manchas
de colores, que convierten a la intervencién en
un juego geométrico, resultado de un analisis

estadistico abstracto (una manzanade Londres -

puede ser estadisticamente idéntica a una de
Bucaramanga) e —independientemente— una

arquitectura que intenta desesperadamente
ser urbana.

Hoy resulta casi imposible, encontrar un taller
de arquitectura de alguna facultad, que no
quiera “‘hacer ciudad”, con el resultado —
muchas veces— de una arquitectura cuya
vocacion urbana se quiere lograr a traves de
forimas que se suponen ‘“‘transmisoras del sig-
nificado urbano’, de juegos abstractos con
tramas que se suponen como capaces de
“hacer ciudad” o de algunas formas mas o
menos de moda que —se supone también son
formas “milagrosamente’” urbanas. Porque
hoy, “‘hacer ciudad”’ se ha vuelto una moda en
muchas academias, olvidando el “"hacer arqui-
tectura’’, el extremo opuesto a la situacion que
nos tocd vivir hasta hace unos anos.

El enceguecimiento por ese querer hacer ciu-
dad —tal vez como resultado de la cada dia
mayor dureza y dificultad de la vida en nuestras
ciudades— no permite ver que existe una
buena arquitectura que genera buenos espa-
cios urbanos (aun dentro de los criticados
canones del Movimiento Moderno)y del mismo
modo, hay una acertada planificacion de la ciu-
dad que atiende a la calidad espacial resul-
tante.

No hay “inyecciones de ciudad” que salvena la
arquitectura que en esencia es antiurbana. No
sirve reproducir gestos urbanos en espacios
que no lo son: |las plazasy calles de un conjunto
cerrado no son las plazas y calles de la ciudad,
por su funcién y por su escala son patios y
corredores, que por representar una parodia
urbana, olvidan y destruyen su calidad como
espacios arquitectonicos. Tampoco sirve trans-
plantar imagenes de la obra de arquitectos
extranjeros que en sus discursos apuntan a la
ciudad, en este sentido, abundan los ejemplos
de “‘neokrierismo’’ y “‘neobofillismo” como

magquillaje aplicado a edificios cuyo plantea-
miento es claramente antiurbano.

Por altimo, tampoco sirve coger gratuitamente
las formas de la historia (nuestra o ajena) para
volver “‘urbana’” una arquitectura que no lo
es...

La ciudad como moda, o la historia como moda,
confunden tanto el pensamiento arquitecto-
nico como el urbano, desvirtian una problema-
tica que pasa por la calidad del espacio ya sea
arquitectonico o urbano.

Si se pretende ir mas alla de una Arquitectura
Moderna, que con sus propuestas altero la tra-
dicionalidad del espacio urbano, no debemos
olvidar que moda y moderno tienen la misma
raiz etimoldgica y su significado es coincidente:
““lo que satisface el gusto actual”, vale decir, el
transitorio gusto de un momentoy no podemos
(ni nosotros ni nadie) permitirnos el costosi-
simo placer de hacer una ciudad segun la
moda, una ciudad desechable, porque cuando
hacemos arquitectura, hacemos ciudad.

Viviendas y Comercio, Royal Mint, Ledn Krier - 1974
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LE CORBUSIER COMO INGENIERO DE

ESTRUCTURAS

Por Werner Selismann

Traduccion
Andrés Orrantia.

Profesor Asociado.
UNIVERSIDAD NACIONAL

Con motivo del primer centenario del naci-
miento de LE CORBUSIER en octubre del ano
pasado, la revista ARCHITECTURAL RECORD
le pidi6 a Werner Selismann —arquitecto,
estudioso de Corbu y Decano de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Siracusa—
un ensayo sobre el Maestro. Utilizando el pro-
blema de la estructura como tema que le da
unidad, Selismann plantea un perfil arquitec-
tonico que intenta despertar una nueva con-
ciencia sobre el Movimiento Moderno y sobre
las elementales ideas constructivas que le sir-
vieron de soporte.

Gran cantidad de literatura ha hecho énfasis en
las caracteristicas formales, plasticas y espa-
ciales en la obra de Le Corbusier —su relacion
con el mundo del cubismo, con el disefio de
barcos, aviones y automoviles— pero muy poco
se ha escrito sobre el papel de la estructura en
su obra.

Se reconoce que la estructura es uno mas de
los temas paralelos en la arquitectura corbu-
siana. Sin embargo, en opiniéon del autor, este
tema es claramente el mas significativo.

La preocupacion de Le Corbusier por la estruc-
tura se debe en buena parte a su educacion

1a. Entrega

como estudiante de artes cuando era joven. Los
métodos de ensefianza bajo los cuales estudio,
se basaban en la cuidadosa observacion de los
objetos en la naturaleza, seguida de ejercicios
sobre motivos recurrentes y de un proceso sis-
tematico de abstraccion analitica. En una serie
de dibujos que se muestran en parte en esta
pagina, la configuracién general de una planta
es cuidadosamente examinada y dibujada. Un
tipico nudo de la planta se dibuja visto desde
arriba y en elevacion. Los temas visuales
encontrados en los dibujos podrian ser facil-
mente adaptables para problemas formales de
disefio, desde la forma y decoracion de un
objeto hasta la posibilidad de proveer de un
lenguaje consistente para la disposicidon de un
interior o los detalles de un edificio. Probable-
mente, no es descabellado presumir que la
esencia de estos dibujos tiene raices comunes
con los detalles de la Casa Fallet, ilustrada en
las paginas siguientes.

Asi mismo, Le Corbusier trabajé estrecha-
mente con ingenieros de estructuras al
comienzode su carreraycon Auguste Perreten
Paris, quien estaba en esa época a la cabeza de
los estudios y construcciones en concreto
reforzado. Igualmente, el ingeniero Max
DuBois debid ejercer una fuerte influencia en
su formacion. Con Le Corbusier desarrollaron
varios sistemas estructurales en concreto,
entre otros el Dom-iné y el Monol. (ver paginas
siguientes).
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Estos sistemas probaron su eficacia por la eco-
nomia, resistencia y rapidez de ejecucion, cua-
lidades muy significativas en el esfuerzo por
reconstruir a Europa después de la Primera
Guerra Mundial. La disciplina inherente tanto
en los trabajos de estudiante como en el diseno
de los sistemas de concreto, se mantiene a todo
lo largo de la carrera de Le Corbusier. La per-
manente lucha del arquitecto por clarificar y
simplificar lo mantendran siempre cerca de los
fundamentos de la ingenieria. Un examen de
toda su obra, mas alld de consideraciones for-
males, revela una constante y continua rein-
terpretacion de tres temas estructurales basi-
cos: el sistema de muros portantes paralelos, el
sistema de “‘esqueleto’” y la superficie estruc-
tural envolvente. Como un hito, o tal vez como
una reflexion de subusqueda de toda la vida, el
Gltimo proyecto de Le Corbusier, el Museo del
Conocimiento para Chandisarh, nos muestra
en la planta un sistema regular de muros para-
lelos, interceptados por filas de columnas
igualmente paralelas, las conocidas rampas, el
recorrido arquitecténico y una estructura
envolvente parala cubierta. De hecho,comoen
otros aspectos de su obra, Le Corbusierempleo
deliberadamente un nimero limitado de temas
constructivos que dieron como resultado una
gran riqueza de variaciones.

Los proyectos que siguen fueron seleccionados
para ilustrar la preeminencia de estos temas y
mostrar a través de una secuencia cronologica
como la preocupacion por la estructura y la
construccion emergio y se fue desarrollando.

Unarevision como éstade la obra de Le Corbu-
sier es muy sobria, particularmente cuando se
ve en contraste con la actual preocupacion por
revivir la decoracion y los estilos historicos. Se
espera que el revaluar la contribucion de Le
Corbusier al movimiento moderno contribuya a
formar una nueva conciencia arquitegtonica.

Casa Fallet.

En 1906, cuando Le Corbusier tenia 19 anos,
construyo tres casas muy proximas una de la
otra, sobrelacimade unacolina, enlas afueras
de su pueblo natal, La Chaux-de-Fonds. Estas
casas, la Fallet, |la Stotzer y la Jaquemet, exis-
ten todavia tal cual €l las construyera y se
encuentran entre las viviendas mejor preser-
vadas de Le Corbusier. La casa Fallet ilustrada
en las paginas siguientes, fue la primera de las
tres en construirse. Ha sido el objeto de consi-
derable estudioy discusion, principalmente por
su relacién con el trabajo artistico producido
bajo el profesor L'Eplattenier y especifica-
mente con referencia a los motivos decorativos
derivados de los pinos (ver bosquejos de este
arbol por le Corbusier en paginas anteriores)y
de las formaciones rocosas de las montanas
donde el arquitecto paso su juventud. Es impac-
tante ver el extraordinario cuidado puesto en el
edificioy observar la decoracion en estucoy los
demas detalles producidos por Le Corbusier.
Uno no puede dejar de asombrarse por el logro
de un muchacho de 19 anos que produjo una
casa con tal consistencia en los detalles deco-
rativos, ya fuera en las barandas metalicas, la
ventaneria o la cubierta del vestibulo y la esca-
lera.

Es poco probable que el empleo de estos temas
estructurales provenga del interés de Le Cor-
busier por la arquitectura vernacula de la
region. La casa consiste basicamente en una
caja cuadrada de mamposteria, con una estruc-
tura interior de visas y columnas y paredes
internas como divisiones no portantes. El sis-
tema estructural interno se hace evidente en el
exterior, tanto en la fachada sur como en el
porche (ver ilustraciones).

Le Corbusier trabaja intensamente para expre-
sar la conexion entre visas y columnas, ya que
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para el los nudos o juntas de la estructura se
convierten en especiales oportunidades para el
disefio. En la casa existen numerosas ménsu-
las, algunas en piedra, sobresaliendo en vola-
dizo de los muros para soportar las vigasy otras
empotradas para soportar los aleros de |a
cubierta. Estos elementos no existen sola-
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mente como necesidad estructural sino que
constituyen un medio deliberado de expresién
formal. El balcén de la escalera revela un simi-
lar cuidado en la unién de visas y columnas. El
proceso de trabe, de unién, se expresa casi con
axceso en todas partes, en los barandales, en
los marcos de las puertas, en las hojas de las

F 4

mismas y aun en las particiones. Esto revela
una actitud ante el disefio que va mas alla del
interés por la mera decoracion.

Sistema Dom-iné

La invencion del sistema Dom-iné en 1915 sin
duda influenciada por los trabajos en estructu-
ras de concreto de Auguste Perret. (No debe
olvidarse que desde 1907, Le Corbusier trabajé
varios anos en la oficina de Perret quien ya era
conocido por sus edificios de concreto).

Para 1910, problemas de vivienda y el disefio
de ciudades jardin, mantenian intensamente
ocupado a Le Corbusier. El sistema Dom-ind se
desarrollé a través de la busqueda del arqui-
tecto por encontrar un metodo ideal para los
problemas de la vivienda masiva. El Dom-ind
presentaba significativas ventaja con respecto
a los sistemas convencionales, puesto que
permitia una gran variedad tanto en la disposi-
cion de la planta como en la expresién formal
del edificio. Su rapidez de ejecucién y la inde-
pendencia de los diferentes contratistas lo
hacian muy adecuado para la reconstruccién
de zonas devastadas por la guerra.

Las ventajas que Le Corbusier encontrd en su
invento, aparecen mejor ilustradas en los dibu-
josdelarquitecto para el proyecto de un “Grupo
de casas en serie’’, como se muestra en las
paginas siguientes. El nombre de Dom-iné se
deriva de la semejanza de las plantas de este
proyecto, con la disposicién y las fichas del
Juego de dominé. La separacién de la palabra,
sugiere a su vez la palabra "domus’. En la
opinion del autor, la particula “‘ino’’ se refiere a
Innovacioén o invencién. El sistema consiste en
placas en cantiliver de concreto aligerado,
sobre columnas de seccién cuadrada. Las pla-
cas se construyen con base en una vigueteria
hecha con bloques o casetones celulares de
muy poco peso. Estos bloques reducen consi-
derablemente el peso muerto y por lo tanto la
carga sobre cada columna, eliminando asi las
vigas descolgadas a cualquier otro tipo de
refuerzo debajo del cieloraso.

Los médulos se componen de placas de 4.00 x
4.00 Mtrs. con columnas de 0.30x0.30 Mtrs. y
cantilivers de 1.00 Mtr. Mientras que las plan-
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tas propuestas para la vivienda son bastante
convencionales y algunas inclusive se ven dis-
torcionadas por la presencia de las columnas,
los diferentes estudios de fachada hechos en
1915, revelan el convencimiento de Le Corbu-
sier del potencial arquitectonico implicito en el
sistema.

Villa al borde del mar

En el disefio de esta residencia privada Le Cor-
busier empleé un sistema de bovedas muy lige-
ras, soportadas por una malla regular de
columnas, con la excepcion de la sala de
musica (ver planta y perspectiva interna, parte
superior izquierda de los dibujos. En este
recinto se omitié la columna central para
aumentar la sensacién de libertad y amplitud
del espacio. Es muy dificil saber que inspiro el
sistema de las bovedas; su origen mas probable
pudieron ser las bodegas construidas por
Perret en el Norte de Africa. Un sistema similar
que Le Corbusier denomind “Monol”, se con-
virti6 en una alternativa para la produccion
masiva de vivienda, demostrando la habilidad
del arquitecto para adaptar en su propia obra,
las invenciones que otros desarrollaron para
usos enteramente diferentes.

Casa Citrohan

La invencion en 1920 de este tipo de vivienda,
la ““Casa Citrohan’’, construida con base en un
sistema de muros portantes, y disefada en dos
niveles, se convirtié en complemento del sis-
tema Dom-ind, tanto como método para la pro-
duccion de vivienda, como convencion formal
de disefio. En los términos de Colin Rowe, his-
toriador de la arquitectura, el sistema Dom-ino
se entiende como un “‘emparedado’ horizon-
tal, mientras que el Citrohan se presenta como
un “emparedado’ vertical del espacio; los dos
para Le Corbusier vienen a ser los principales
métodos de operacion espacial; el uno para ser
explorado en planta y el otro en corte; el uno
técnicamente avanzado y libre, el otro, primi-
tivo y confinado.

Un sistema estructural relacionado, el sistema
Murondin (ver ilustracion) fue explorado por Le
Corbusier al final de su vida, como un medio de
auto-construccion de vivienda masiva.

18

Concurso de la liga de las naciones

Comenzando por el Concurso parala Liga de las
Naciones, el trabajo de Le Corbusier entre
1927 y 1931 consistié en una serie de proyec-
tos de gran escala y a nivel internacional —el
disefé para el Centrosuyus en Moscu, el Pala-
cio de los Soviets, el edificio para el Ejercito de
Salvacién en Paris y el Pabellon Suizo— pro-
yectos que colocaron a Le Corbusier a lacabeza
de los arquitectos europeos.

Estas vastas composiciones se basanenloque
hoy se conoce como el tipo de planta articulada

1925, en el cual ids auldas, 10s lallsi s, =1 &R
torio y los dormitorios encuentran Su propia
identidad dentro de la composicion general.
Mientras la estrategiade los dos arquitectos €5
similar, las ideas formales especificas son bien
diferentes.

El programa para el concurso de la Liga de las
Naciones fue complejo. La mayor parte del
mismo incluia un auditorio para asambleas con
capacidad para 2600 personas, con accesos
separados para la prensay los delegados, salas
de reunién para los politicos, oficinas con

acceso privado para el presidente, un restau-.

CASA FALLET

o “elementarista’, que conlleva la idea de
encontrar, para cada funciéon especial de un
programa de disefo, una solucion ideal, clara-
mente expresada como parte de la composi-
cion. Esta manera de proyectar representa un
principio muy importante en la nueva arquitec-
tura. Un ejemplo muy conocido es el complejo
para la Bauhaus de Gropius, construido en

rante para los delegados, un gran numero de
otras oficinas, una biblioteca y salas de reu-
nion. Como este es el primero de los grandes
proyectos para edificios de Le Corbusier, exis-
ten algunas inconsistencias no muy
entendibles en el uso de las placas en cantili-

ver. Sin embargo, Le Corbusier hace una clara.

distincion entre aquellos elementos del plan
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que requieren una continuidad horizontal,
tales como el espacio flexible de las oficinas y
aquellas partes del edificio que requieren de
una continuidad vertical, como los bafos, los
ascensores, las escaleras, etc. Ademas de la
localizacion general, la parte mas intrigante de
todo el proyecto la constituye el auditorio para
las asambleas. Los dibujos para el concurso
son apabullantes. El corte del auditorio (ver
ilustraciones) se present6 en escala 1:50 y no
solamente da una clara idea de la estructura,
sino que ademas se acompand de informacion
acerca de todos los sistemas mecanicos.

En un dibujo que coloco al lado del corte origi-

nal, Le Corbusier diagramo el sistema estructu-
ral. El espacio del gran auditorio esta confor-
mado por una armadura doble que forma una
banda estructural en el sentido del eje mayor.
Esta banda esta a su vez cruzada en sentido
transversal por tres armaduras menores que
ayudan a estabilizar la estructura principal.
Cada una de las dos armaduras mayores des-
cansa en un par de columnas que son clara-
mente identificables y que producen una zona
espacial especifica dentro de todo el plan. El
vacio creado entre las estructuras se utiliza
parcialmente para las instalaciones mecani-
cas, para la gran iluminacion cenital en el cen-
tro y para el restaurante de los delegados. La

superestructura del auditorio soporta las car-
gas de la cubierta y forma esencialmente una
jaula. Las plataformas para los espectadores se
convierten en elementos plasticos dentro de
ella. Estos elementos descansan en una
estructura con forma de malla regular, de
dimensiones relativamente menores.

La superposicion de sistemas estructurales no
es necesariamente una invencion de Le Corbu-
sier y no es algo que normalmente se tenga en
cuenta, sin embargo, estas combinaciones
nunca antes se habian presentado de manera
tan arquitectonicamente polemica.
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De le Corbusier, estraido de un boceto perteneciente a los archivos de la Fundacion Le Corbusier de Paris.
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Arq. Fernando Rios
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CASA DE LA CULTURA GARAGOA

Arg. Juan Carlos Sdenz

Memoria

Setienen encuenta como premisas basicas en
la concepcion del proyecto: el hecho cultural,
entendido como un fenémeno amplio que
rodea las actividades humanas, que aparece
con ellas y que en ocasiones las condiciona o
genera.

El espacio, como referencia de estas activida-
des, interactuante con ellas e igualmente ejer-
ciendo un papel de condicionador (sensacio-
nes) o generador (descubrimiento, sorpresa).

i

—
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La forma, a partir de una inquietud, encontrar
la esencia del mundo tangible hacia la defini-
cionde los elementos universales o atravesde
ellos.

El entorno, como medida o referencia de los
elementos que le dan un caracter especifico a
la propuesta y que producen las relaciones
directas del hombre con su medio.

El simbolo, o relacién subjetiva que establece
una correspondencia conceptual de un hecho
con su observador a través de los codigos esta-
blecidos por éste.

T
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1. Exposiciones; 2. Bibliteca; 3. Salén Mdultiple Auditorio; 4. Cafeteria; 5. Administracion; 6. Talleres Artes Plasticas; 7. Locales.

El sueno - la idea.

Esta propuesta es un resultado de un concurso
realizado a finales del mes de noviembre (1987)
con el fin de dar una sede a las actividades
culturales de un municipio-boyacense.

Se muestran aqui dos fases de la realizacion
del proyecto:

La presentacion al concurso y la solucién final,
en viade ejecucion; este enfoque, partiendo de
la diferencia que se encuentra entre el idea-
lismo de la vida académica y el condicionado
campo del ejercicio profesional, y la repercu-
cibn que establece la conexién o vinculo del
medio (realidad) en el disefio para un arquitecto
que empieza a ejercer la profesion.

El concurso - anteproyecto

A partirde unas bases libres, en donde aparece
el programa de usos sin una clara definiciéon
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pero con un objetivo muy preciso —un espacio
fisico para la cultura—, un lote con una corta
fachada hacia la via publica, un mausoleo que
conserva los restos de un miembro de la familia
donante del terreno, (con la peticion expresa de
conservarlo), uncementerio en su limite poste-
rior; las condiciones topograficas igualmente
complicadas, pendiente sobre la diagonal, las
construcciones vecinas sin un patron de orde-
namiento, pero con el trabajo de materiales
comun a la regién e identificable a nivel nacio-
nal, el ladrillero, en un sector de la ciudad dete-
riodado por su proximidad al mercado munici-
pal y terminal de transporte.

Se plantea la apertura de un espacio publico
que se convierta en un lugar de congregacion y
a su vez de referencia urbana, y al rededor de
este espacio, la ubicaciéon de las actividades
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proplas del programa. Lacreacion de esta calle-
plazoleta cultural genera una tensiéon con el
parque central de la poblacién, que refuerza la
ubicacién de los espacios comunales como la
Biblioteca Municipaly el Teatro sobre la misma
via (calle 10) y posibilita el desarrollo de otras
actividades de la misma naturaleza en sus
alrededores. Se pretende salir del esquema de

CASA DE LA CULTURA entendido como el
empleo de los espacios contenedores del saber,
y se explora el espacio que fomente el hecho
cultural, como expresion directa del sentir
humano ya sea en forma expontanea o como
conclusién de un proceso de decantacién del
pensamiento y las ideas de sus habitantes.

Se propone una alternativa en el disefo a
investigar en la dindmica del movimiento, la
relacion espacio-tiempo a través del recorrido
—sorpresa—, con la creacion de ambientes de
caracter ludico que conlleven a la apropiacion
del proyecto como un hecho urbano permeable,
abierto a la posibilidad de recorrido, ampliado a
nivel de algunas de sus cubiertas, convertidas
en terrazas (enfocadas hacia la vista lejana del
paisaje y el atardecer). '
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1. Exposiciones; 2. Biblioteca; 3. Salén Multiple Auditorio; 4. Cafeteria; 5. Administracién; 6. Talleres Artes Plasticas; 7. Locales.
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El programa se desarrolla en dos pisos a dife-
rentes niveles, buscando una adaptacién suave
a latopografia yreforzando los patrones orgina-
les del disefio y la importancia del mausoleo,
convertido en monumento.

Los espacios se ubican conformando dos 4reas
diferenciadas por el caracter de las actividades
que se desarrollan con ellas y segin larelacién
que tengan con el publico, buscando que las
que crean mayor espectativa (Biblioteca, Sala
Multiple, Cafeteria) vitalicen el espacio central
abiertoque recibe ydistribuye a las demas loca-
lizadas entre estas, ademas se plantean algu-
nos locales comerciales que garanticen la per-
manencia de la gente en el lugar y parte del
financiamiento de la obra.

El lenguaje arquitectonico utilizado hace parte
de la exploracién formal y espacial, encami-
nada al encuentro de una respuesta que con-

duzca como un paso mas a la realizacién del
interés personal, la comprension del ambiente
que nos rodea y los aportes que podemos
hacerle al mismo en su transformacién en la

busqueda del medio propicio para lograr un
espacio amable y digno para el ser humano.

A este nivel del diseno se plantean propuestas
tecnolégicas y de materiales contemporéneos
con la intencion de ofrecer una posibilidad dife-
rente a la tradicional que no se rechaza sino se
complementa y refuerza.

El proyecto

La evaluacion de la propuesta y los recursos
existentes observa la necesidad de simplifica-
cion de la misma; se concluye eliminando el
piso superior y algunas baterias de servicios,
depurando el disefio existente y haciendo mas

CALLE 10

l6gico y mas real el proyecto de acuerdo a las
“condiciones objetivas’’ para tal construccion.

El cambio mas importante sucede al conocer la
decision de construir por etapas, lo cual condi-
ciona variaciones, entre ellas la reubicacion del
programa abriendo campo a la posibilidad de
una futura ampliacién sobre un lote no edifi-
cado en el limite occidental con posibilidad de
adquisicion; esta modificacién aclara el es-
quema, sisetiene en cuenta que siendo la sala
Multiple y la Biblioteca las primeras construc-
ciones a realizar y ubicandolas al fondo del lote
permiten en el area libre tanto el desarrollo de
la obra, como un gran espacio abierto hacia la
ciudad; mientras este no se conforma total-
mente con las posteriores etapas del proyecto.

Se pretende en suma, entregar a la ciudad un
espacio para el hombre, un espacio para la
cultura.

5
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TRANSCRIPCIONES

El lll encuentro de arquitectura Latinoamericana realizado
durante el pasado mes de abril en la ciudad de Manizales,
forma parte de la continuidad de un movimiento que integra
a numerosos profesionales del continente —disefiadores,
historiadores y criticos— en una tarea comun que va mas alla
de las realidades nacionales y que implica un compromiso
con el planteo de un pensamiento propio y de una arquitec-
tura con identidad americana En esta oportunidad presen-

tamos la propuesta del arquitecto chileno Cristian Fernandez
Cox.

Le Corbusser

Mies Van Dar Rohe

Lows Isidorns Kann
Orscar Niaimayer

):

HACIA UNA MODERNIDAD APROPIADA:
Factores y desafios internos

Arq. Cristian Fernandez Cox

Revista Summa N2 241, Septiembre 1987. Buenos Aires.

Dibujo: Arq. Alejandro Cérdenas, Residencia "Santos’’, 1965, Martinez y Avendano.

Introduccion

Los problemas que afronta una sociedad y sus
posibilidades de resolverlos dependen de la
interaccion entre dos polos: un polo objetivo
conformado por una determinada realidad vy

circunstancias; y un polo subjetivo que es el
modo peculiar en que una sociedad aprecia y
afronta esa realidad. Analégicamente, para las
sociedades vale lo que para las personas: su
destino depende en parte de sus circunstan-
cias, pero también de su actitud frente a ellas.
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Recordamos esta antigua leccion de la historia,
ante el hecho de que la reflexiéon contempora-
nea acerca de la enajenacion de nuestra arqui-
tectura se suele centrar mas bien en el polo
objetivo del problema: nuestro subdesarrollo,
la saturacionde informacion externa y la domi-
nacién a que nos someten las potencias del
centro, son los principales hechos del argu-
mento. Pero estos hechos, reales sin duda, no
explican de suyo la actitud con que los enfren-
tamos, ni acompanan siempre a nuestras ena-
jenaciones; lo que los hace insuficientes como
explicaciones. Asi por ejemplo, la fervorosa y
acritica copia que del hormigoén vistode Le Cor-
busier hicieron los arquitectos pioneros del
modernismo chileno de los anos 30(1), no es
explicable por nuestro subdesarrollo (copiaban
con costosisimos procedimientos artesanales,
lo que en Francia era simbolo y respuesta a
nuevos desarrollos tecnoecondémicos inexis-
tentes en nuestro pais), ni tampoco es explica-
ble por la saturacion de informacién extranjera
(en esos anos, apenas si llegaban a Chile unas
pocas revistas), ni menos es explicable por
alguna suerte de “imperialismo francés’ en el
Chile del ya pleno siglo XX. Estos ejemplos pre-
liminares nos remiten a indagar acerca de
nuestras enajenaciones, por la via olvidada del
polo subjetivo del problema: nuestra propia y
antiprovocada actitud de dependencia cultural,
que nos Impulsa a copiar acriticamente las
soluciones externas, vengan o no vengan al
caso, sin desarrollar nuestras propias solucio-
nes peculiares para nuestros problemas pecu-
liares; o sin apropiar (hacer propio, apropiado,
adecuado) aquellas soluciones exdégenas que
sean adaptables a nuestras condiciones.

Nuestra identidad cultural y su negacién por
las élites

1. Las culturas hispanoamericanas surgen
del encuentro entre la Espafiabarroca del siglo
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XVI y los fragmentos que quedaron disueltos
tras la destruccion de los grandes imperios pre-
colombinos(2). Este mestizaje racial, profuso y
sostenido, devino en el tiempo mestizaje cultu-
ral. En mas de dos siglos (XVI al XVIIl) de aislada
vida colonial, guerra y convivencia pacifica,
cruel explotaciény preocupada proteccion, y en
un largo proceso de intensa evangelizacion,
este mestizaje fue configurando una nueva
sociedad, con su propia estructura, formas de
vida, tradiciones, peculiar sensibilidad, implici-

M 'iﬁ}" q“

Dibujo: Arq. Alejandro Cérdenas, Edificio Santodomingo, 1970 Martinez y Avendanio

tos valores, expresiones y modalidades simbé-
licas, que se fueron reconfigurando y decan-
tando, hasta constituir un sustrato culturalque
pervive hasta nuestros dias. Una muestra
negativa de esta pervivencia es la recurrente
resistencia de nuestras sociedades para asimi-
larse a los numerosos ‘'modelos’’ provenientes
del hemisferio norte, que se ha intentado
implantar en la region. Como bien dice Octavio
Paz: ".../Fracasaron nuestros pueblos?. Mas
exacto seria decir que las ideas filosdoficas y




politicas que han constituido la civilizacién
occidental moderna, han fracasado entre nos-
otros...”". Y una muestra positiva de lomismo es
la pertinaz omnipresencia, hasta hoy, de las
manifestaciones de religiosidad popular y toda
suerte de expresiones valéricas y modalidades
vitales tradicionales, aun en medio del trafago
urbano de las grandes metropolis hispanoame-
ricanas contemporédneas. Al decir del mismo
Paz: "'...un complejo de actitudes y estructuras
inconscientes que, lejos de ser supervivencias
de un mundo extinto, son pervivencias consti-
tutivas de nuestra cultura contemporanea...”.

2. Histéricamente,; las sociedades hispano-
americanas han sido y permanecen hasta hoy,
en su concreta realidad informal, mucho mas
jerarquizadasy verticales que lo que el discurso
de sus instituciones formales se permite reco-
nocer. Posiblemente a causa de nuestros ante-
cedentes religioso-politicos y culturales centra-
lizados, tanto por el ancestro hispanico como el
aborigen, lo cierto es que la extremada influen-
cia de las élites hispanoamericanas en el con-
junto de la sociedad, es uno de los pocos
hechos que guardan un importante grado de
continuidad en nuestra historia (imperios pre-
colombinos, alta jerarquizacién de las culturas
aborigenes locales, centralismo colonial, des-
potismo ilustrado, caudalismo, paternalismo,
polis oligarquica, élites progresistas, élites
revolucionarias, dictaduras de derecha, dicta-
duras de izquierda, etcétera. De aqui que el
papel de las élites hispanoamericanas y con-
cretamente chilenas, tanto en sus aciertos
como en sus errores, tiene una influenciaen el
conjunto social, decisivamente alta y desacos-
tumbrada en otras regiones culturales. Quien
no acepta o no comprende este hecho evidente,
al menos como dato de partida, corre el riesgo
de malinterpretar sustantivamente lo que su-
cede en América Latina.

3. Nuestras élites, especialmente en el caso
chileno, han sido extremadamente renuentes a
aceptar nuestra identidad mestiza, y con ello
nuestra realidad; y de los comienzos de nuestra
historia han tenido el sesgo recurrente a ra-
cionalizarse a si mismas como “europeas’’.
Asi, por ejemplo, las élites chilenas en la colo-
nia se autodenominaban como “‘criollas™, vo-
cablo que en la época denotaba “espafol”
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Dibujo: Arg. Alejandro Cérdenas, Edificio “Uribe” 1960. Triana y Vargas Rocha.

nacido en territorio americano. Lo que impli-
caba una abierta negacion de nuestro profusoe
indesmentible mentizaje étnico.

Por otra parte, para los aborigenes, el mestizo
implicaba un paria cultural, cuya sola existen-
cia establecia una desviacion y amenaza pri-
mordiales al orden del cosmos. Asi, por ejem-
plo, el despectivo término de “cholo™ con que
se nombra al mestizo de la Colonia, noes.como
pudiera creerse de origen espafol, sino que
proviene del término aborigen chulu que
denota quiltro, “‘perro sin raza’’. Negada asi
nuestra identidad fundante por ambos costa-
dos, se descalificaba radicalmente de partida
nuestra realidad. Un caso ilustrativo de esta
temprana negacion, es el de don Pedro de Ofia,
el primer poeta chileno. Nacido en 1570 en un
pequefio pueblo del extremo sur de Chile (Los
Confines) y sin haber ido jamas a Europa,
escribe en Lima en 1596 su obra magna E/
Arauco Domado. En este Arauco existe solo

flora y fauna europeas, las estaciones del afo
estan traspuestas a las del hemisferio norte, y
la estrctura del poema y los parlamentos de los
porcentajes sufren una abierta influencia de
Homero y Virgilio (3). En esta Optica, nuestras
élites no se situaron mentalmente como prota-
gonistas centrales de una nueva vida en un
nuevo mundo (como lo hicieron sus homoélogas
norteamericanas)sino que se colgaron a la cola
de una estructura simbélica, que solo se legiti-
maba por su pertenencia a Espafa (que con
Portugal, constitufan la primera ecumene
mundial): no en el endocentro de us propia
realidad, sino en el exocentroeuropeo (como
“periferia” de Espafia, segun diriamos hoy).
Actitud exocéntrica que sigue apareciendo
recurrentemente hasta nuestros dias.

Por otra parte, estas mismas élites hispanocén-
tricas que negaron el mestizaje fundante de su
realidad, fueron queines a la vez y paraddjica-
mente la construyeron. Con la imaginacion

Z9

i
1
|

e ol

. — — — - B

e




creadora, el realismo y la desprejuiciada capa-
cidad adaptiva, que emand sociolégicamente
del primer Barroco hispano: ese increible po-
tencial —que hoy llamariamos moderno— que
hizo posible la ocupacién organica, militar,
socioecondmica y espiritual, de un continente
completo, con los precarios medios de la época.
Posteriormente, como se sabe, esta moderni-
dad hispano barroca incipiente se fue autoe-
nervado, para dar paso a la modernidad his-
pano barrpca incipiente se fue autoenervado,
para dar paso a la modernidad potente progre-
sista y triunfante de la ilustracion anglofran-
cesa.

4. Los primeros vientos de modernidad que
Hispanoameérica empez6 arecibir en la segunda
mitad del siglo VIII —todavia pleno periodo
colonial— no fueron endégenamente gastados
ni provinieron de una Espafia espafiola, sino
més bien de una Corona espafiola afrancesada,
por cuya via indirecta y amortiguada nos llego
la ilustracién, enla version elitesca del Despo-
tismo ilustrado. La ilustraciony la critica fueron
consustancia de la revolucién burguesa que
costo lacabeza alosreyesde Francia. Lo nues-
tro no tuvo nada de eso, sino ciertas ideas de
progreso (que tuvieron muy positivos efectos)y
que influeron en los j6venes aritocratas hispa-
noamericanos que viajaban a educarse a Euro-
pa, y volvieron a liderar nuestra Independencia.
Pero no hubo aqui una revolucién propiamente
social, ya que la Independencia fue un suceso
basicamente indiferente a las grandes mayo-
rias mestizas, tanto en su gestaciéon, como en
su realizacion y posteriores resultados.

Al terminar las guerras de la Independencia,
nuestras élites ya habian cambiado de exocen-
tro: Espafa, ahora simbolo de lo méas odioso e
indeseable (el retrogradismo, la dominacién
politica, la restriccién del intercambio de ideas
y mercaderias, el atraso, el dogmatismo anti-
cientifico) pasa a ser sustituida por los exocen-
tros modernos, francia, Inglaterra, Norteame-
rica: cambian los contenidos, pero la estructura
actiduinal exocéntrica se mantiene intacta.
Con el agravante que ahora nos situabamos
mental y valéricamente como “perfieria’” de
naciones, cuyos antecedentes religioso-
culturales-protestantes, cuyo desarrollo social
y politico, habian sido sustantivamente diferen-
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tes a los nuestros desde hacia siglos (por lo
menos, desde el Renacimiento); y de paso, al
negar lo hispano, descalificAbamos uno de los
fundantes de nuestra cultura. De aqui en ade-
lante, las élites chilenas rara vez han tenido la
capacidad o la voluntad de intentar “modelos”
de modernizacion inspirados en la propia reali-
dad (cuyas potencialidades intrinsecas laten-
tes, obviamente son la base insoslayable del
modelo por desarrollar; sino (desarrollar qué?).
Y han t enido el sesgo recurrente a vivir imagi-
nariamente segun historias, identidades y ca-
tegorias ajenas. Nuestra ilustracion, con todos
sus ionnegables beneficios civilizatorios (4) fue
una importancia cultural elitesca, con escasa
correspondencia y penetracion en el pueblo
real.Y... "como no tuvimos llustracion ni Revo-
lucién busguesa —ni Critica ni Guillotina—
tampoco tuvimos esa reacciéon pasional y espi-
ritual contra la Creitica y sus construcciones,
que fue el Romanticismo. El nuestro, fue de-
clamatorio y externos... desde el siglo XVIII,
hemos bailado fuera de compaés...” (Octavio
Paz).

5. EnelsigloXIX, despuésde laconsolidacion
de la Republica en las décadas del 30 y siguien-
tes, Chile importé una nutrida influencia cienti-
fica y tecnolégica europea, pero enmarcada en
la estructura cultural cubyacente que le era
propia, inconscientemente aun mantenida por
las élites ("‘el peso d ela noche’’): fueron las
décadas en que nuestro pais, en los términos
de la época, alcanzé un desarrollo notable y
sostenido. Pero ya a partir de la segunda mitad
del siglo, las élites abandonaban estos valores
y entraban nuevamente a la recurrencia de
problematicas y categorias exégenas a nuestra
realidad. Asi, por ejemplo, refiriéndose a la
“polémica doctrinaria’” que enveneno nuestra
vida politica en los 1880, polémica inspirada en
las problematicas de la Tercera Republica
Francesa, dice el historiador chileno Gonzalo
Vial: ““... con lo cual —ni primera ni ultima vez—
la minoria dominante, y tras ella la sociedad
integra, supusieron nuestro pais fuese una
nacién europea, vivieron como cosa propia difi-
cultades y pasiones ajenas, y trasladaron a
Chile situaciones y soluciones que experimen-
taban sociedades e historias por completo dis-
tintas... (9).

6. Enestabreve sinopsis podemos encontrar,
en el siglo XX, también las dos situaciones. En
las décadas del 30 ydel 40 surgeny se consoli-
dan en Chile los gobiernos del Partido Radical,
que indudablemente influidos por ideas euro-
peas como la del “Frente Popular” (formamos
parte de las civilizaciones occidental) introyec-
tan estos progresos civilizatorios en un marco
cultural caracteristicamente chileno, como era
el de la emergente clase media, gobiernos que
fueron progresistas, moderados, tolerantes,
pragmaticos, componedores ("‘compadres”) y
con una certera intuicion de las realidades
nacionales; y que dieron los primeros pasos
decisivos en la modernizacion del pais, princi-
palmente en las areas de la industrializacion y
la educacién masiva. Mas tarde, nos encon-
tramos con el cuadro opuesto. La enajeacion
elitesca de las categorias de realidad llega aun
punto algido en lo que el socidlogo chileno
Pedro Morandé llama el periodo de la “modelis-
tica'" (6). Iniciada después de la segunda guerra
mundial, la “modelistica’ realizd su penetra-
cién intelectual en la década de los 50 en ade-
lante y sus efectos practicos en las décadas del
60, 70 y 80; aunque ya parece estar entrando
en declinacion. En este periodo nuestro pro-
blema de modernizacién fue definido como el
transito desde la “sociedad tradicional” hacia
la “sociedad moderna”.

La ““sociedad tradicional’’, como bien indica su
nombre, implicaba lo que concretamente habia
sido nuestra realidad histérica: nuestra reali-
dad real, que constituia el material social de
que efectivamente disponiamos, y marcaba en
los hechos nuestro punto de partida. Pero esta
""sociedad tradicional’ no fue definida desde el
interior de si misma (endégenamente) sobre la
base de su ser empirico real, cuyas potenciali-
dades latentes condicionaban sus modelos po-
sibles de desarrollo; sino mas bien fue predefi-
nida exdgena y aprioristicamente, en la vacia
tautologia negativa de ‘no moderna’’ con refe-
rencia al modelo planificable de modernidad ““a
gusto’’ de las élites de turno: un “debe-ser”’
neolluminista, imaginado abstractamente por
el neodespotismo ilustrado de los planificado-
res socioeconomicos. ;De dénde salieron estos
modelos? De la sociologia funcionalista nor-
teamericana trasmitida via CEPAL, de Lovaina,
de la Escuela de Frankfort (Habermas), del




neomarxismo francés (Althusser, Godelierm
Poulantzas)... para concluir en el “modelo
Chicago’: de todos los exocentros geograficos
y mentales posibles, excepto las latencias y
condicionantes de la propia realidad empirica
de nuestra sociedad. Los resultados estan a la

vista.

exocentros de prestigio, por oposicion al me-
nosprecio de lo “chilensis’™ (no conozco el caso
de otra nacién, que autodescalifique y haga
peyorativo el propio vocablo patronimico). Esta
contradiccion se resuelve en el plano simboé-
lico, mediante la mimesis; la representacion
del gesto ajeno, que a la vez proporciona la

Dibujo: Arq. Alejandro Cardenas. Chircal.

Enajenacion, arquiectura y mimesis

7. En los recurrentes periodos en que las éli-
tes niegan nuestra realidad cultural, el conse-
cuente vacio de autoteoria subyacente (identi-
dad) tiende a ser llenado con problematicas,
categorias y valoraciones ajenas, propias de los

vivencia de la pseudoapropiacion de sus valo-
res: se representa ser y en cierto modo se

vivencia ser, lo que no se es.

8. Entre las élites exocéntricas de nuestro
pais, los arquitectos hemos ocupado un lugar
destacado. Desde fines del siglo XVIII, nuestra

.arquitectura podria en algun grado describirse

como una mimesis retrasada de Europa (y Nor-
teamérica mas tarde). Mimesis por cuanto se
representod el gesto, ignorando su argumento:
copiamos la imagen importada, desconociendo
el contenido de su origen, y sin preocupacion
mayor acerca de si era o norelevante a nuestra
realidad. Esto no cuestiona la calidad formal, a
menudo superior, de los edificios; ni sus mati-
ces propios, frecuentemente pasados por alto.
Pero si enfatiza una linea gruesa, de enajena-
cién exocéntrica, bastante recurrente. Veamos
algunos hechos relevantes, en una breve pers-
pectiva historica.

Esta mimesis la encontramos ya en el Neocla-
sico, que habiendo sido en Europa la expresion
arquitectonica racionalista de la nueva cosmo-
vision generada por las convulsiones sociales
que acompanaron el triunfo de la revolucion
burguesa, entre nosotros fue de sus comien-
zos, més bien un estilo importado por las élites
de buen gusto y progresistas. Y asi se dio la
paradoja de que el Neoclasico que represen-
taba el triunfo de la llustracion anglofrancesa
sobre el Barroco hispanico, llegé a Hispanoa-
mérica introducida... por los propios espanoles
y “criollos”. Y mas tarde, cuando en Europa
sobrevino el Romanticismo y sus consecuen-
cias revivals arquitecténicos, nuestro Roman-
ticismo de papel se manifestdé segin bien lo
describe el historiador argentino, arquitecto
Ramoén Gutiérrez: “"En Ameérica el espiritu
‘roméntico’ y ‘'nacional’ europeo no podia calar
mas que en forma superficial, ya que su ‘estado
de animo’ cultural le era conceptualmente
ajeno... esa busqueda de mimetizacion cultural
se convirtié en ‘historicista’ de la historia de
otros, y en ‘nacionalista’ de paises extranjeros,
por incapacidad de asumir la propia nacion...
Los revivals roméanticos no pueden ser cohe-
rentes porque no existen aqui los modelos
orginarios, luego no son revivals™ (7).

Este generalizado exocentrismo arquitectonico
con sistemAtica ignorancia de nuestros propios
origenes queda bien ilustrado, segun relata el
historiador chileno Gonzalo Vial, en la irénica
sorpresa de un viajero inglés, Theodoro Child,
que tras s visita a Santiago (1890) encuentra

todo ‘‘abominable, justamente por su pobre
originalidad”. “Un sefior —se burlaba— tiene
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edificio falso estilo Tudor (Palacio Urmeneta), y
otro ha pedido un palacete turco-siams con
cupulas y minaretes” (Palacio Diaz Gana o
Concha Cazote) (8). Este exocentrismo arqui-
tecténico, contintia en el siglo XX. Refiriéndose
a la arquitectura latinoamericana, dice el arqui-
tecto chileno Enrique Browne: “hacia fines de
los 1920, la ténica era un eclecticismno gene-
ralizado, donde subsistia un Neoclasicismo
afrancesado, junto con un Meorrenacimiento
italiano, a los cuales se sumaban todo tipo de
revivals, tomanticos” —y agrega— la arquitec-
tura moderna —simbolo de las potencialidades
socioeconomicas y tecnoldgicas derivadas de
la Revoluciéon Industrial— llega 2@ América
Latina en momentos en que sus sociedades
eran tradicionales, la industrializacién casi
inexistente, y el clecticismo arquitecténico
total”. Por lo mismo, comparto la opinién de
Bullrich, en el sentido de que la arquitectura
moderna llega como una importacién cultural,
asi como también la de Ortiz y Gutiérrez, en
cuanto se introduce como “‘un estilo mas’’ den-
tro del ecléctico repetorio existente. “E| Movi-
miento Moderno justamente rechazaba de
plano ser un estilo, ya que se autosuponia solo
la respuesta racional a las condiciones fisicas,
econémicas y tecnolégicas de cada medio
social. Suarriboala “atrasada’” América Latina
con rasgos casi idénticos a los europeos, es
entonces sorprendente’’ (9).

Neoclécsico in llustracién: eclecticismo exético
sin Romanticismo; revivals de originales ine-
xistentes; nacionalismos extranjerizantes; his-
toricismos sin historia; modernismo antiesti-
lista convertido en ““un estilo m4as’": expresiones
arquitecténicas de la era industrial, cuando
todavia no teniamos Industrias (como bien dice
Enrique Browne: “importamos las soluciones,
sin tener todavia los problemas”’). En sintesis:
respuestas arquitectonicas a requerimientos
sociales inexistentes en nuestra realidad:
mimesis exocéntrica.

9. Como contraparte a este sesgo a la recu-
rrente enajenacion, la arquitectura chilena se
ve equilibrada y favorecida por un conjunto de
caracteristicas verdaderamente reales, ema-
nadas de la historia y peculiaridades del pais,
que cuando operan, resultan altamente positi-
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logros notables. Una primera caracteristica
resulta de la relativa modestia de nuestra eco-

nomia; Chile no es un pais facil: sus muchas
riquezas potenciales exigen siempre un gran
esfuerzo para conquistarlas. De aqui que el
contexto chileno tiende por necesidad a la eco-
nomia de medios. Asi por ejemplo, en el periodo
colonial, siendo Chile posiblemente la mas
pobre de las regiones de Hispanoamérica, su
"Barroco americano” fue de tal extrema mo-
destia, que aunque el término "“Barroco’’ sea
valido en els entido sociolégico, resulta des-
concertante y hasta contradictorio con el sen-
tido que se da al Barroco en las categorizacio-
nes artisticas. Si uno se desprende de esta
categoria mental exégena a nuestra realidad y
observa la arquitectura colonial chilena, en |a
Optica valérica de su economia de medios,
puede admirar la maestria con que nuestros
ancestros lograban con muros desnudos, pa-
vimentos toscamente empedrados, y otros
pequenos adimentos, efectos arquitecténicos
de una potencia y un encanto sorprendentes,
en alto grado correspondientes a los ideales
arquitectonicos contemporaneos que sobreven-
drian varios siglos més tarde.

Esta pureza y potencia formales, acogedoras y
encantadoras, en la 6ptica de las categorias del
"Barroco”, desaparecen y solo son vistas como
mera pobreza y debilidad arquitecténica, pues
como se sabe, la percepcidon de una realidad
depende tanto de su ser objetivo, como de las
categorias subjetivas desde la que se la inte-
lege y valora: la actitud exocéntrica no solo nos
impulsa a la mimesis irreal de lo ajeno, sino
Igualmente a la ceguera y menosprecio ante lo
real propio. Y el paso algin dia de la actitud
exocéntrica a una actitud endocéntrica, que es
fundamentalmente un cambio de punto de
vista y apreciacion, posiblemente haré “apare-
cer’” innumerables valores “sumergidos” y
nuevas categorizaciones en nuestra arquitec-
tura. Por otra parte, a la tradicional modestia
mencionada, se suma la periédica prueba de
los terremotos locales, que andando el tiempo,
han ido inculcando en la arquitectura chilena
un cierto rigor constructivo, que trasciende |a
problemética puramente sismica, y deviene
disciplina formal. Salvo los periodos de gran
enajenacion (por ejemplo: el “boom Chicago”

ge Lriste memoria, que nos lieno de utileria
importada sobrepuesta que todavia estamos
pagando) la arquitectura chilena es rara vez
exuberante o frivola, tiende méas bien a ser
constructiva y formalmente disciplinada, den-
tro del contexto comparativa de cada época y
situacion. Estos son solo algunos ejemplos de
valores andégenos a nuestra realidad arquitec-
tonica, que por quedar fuera de las categorias
exogenas con que juzgamos y periodificamos
nuestra historia arquitecténica, a pesar de ser
evidente y centrales, no son percibidos ni valo-
rados suficientemente; y, o son pasados por
alto, o son relegados como valores menores,
sin la reveberancia “universal’’ que tanto nos
apetece.

10 Unfenémeno caracteristico de la enajena-
cion exocéntrica de nuestra arquitectura de los
anos 60 en adelante es decir, en el periodo
sociologico que Pedro Morandé llama de’la
modelistica”, es el establecimiento triunfante
en Chile, en caracter masivo del tipo formal de
“vivienda aislada” llamada bungalow (en in-
glés) si es de una planta y chalet (en francés) si
es de dos. Este modelo urbano tiene su origen
en la “suburbia” norteamericana, y antes, en
los “barrios -jardin’’ ingleses y franceses.

Adecuado en cierta medida para los barrios
altos de los sectores de mayores recursos, por
la amplitud del terreno que requiere el desen-
vovimiento del objeto arquitecténico aislado,
deviene mas tarde por el convencimiento
mesianico de las élites arquitecténicas, y su
influencia profesional sin contrapeso en la
accion del Estado (accién de enorme enverga-
duraen el periodo) en el modelo preponderante
de vivienda econdémica para loa sectores
medios y sectores de bajos ingresos, calro que
en version jibarizada. Y aunque se llega més
adelante a jibarizaciones rayanas en lo gro-
tesco, este "'modelo” requiere en todo caso de
mucho mayor terreno por vivienda (de estdnda-
res homologables) que la tipologia tradicional
de vivienda continua. M4s tarde, por una
cadena de mimesis, la “"casa aislada’’ deviene
el ideal legitimado de todas las capas sociales, y
llega a ser el modelo principal del crecimiento
de Santiago. Al decir de la arquitectura chilena
Monserrat Palmer: ’Si consideramos Sa ntiago
(de las ultimas décadas) y pensamos cudles
han sido los modelos béasicos de su creci-




miento, vemos claramente dos: las torres y el
barrio jardin. La torre, siendo importante en
ciertos sectores, no lo es en el total de San-
tiago, en el que predomina abrumadoramente
el modelo de |la casa aislada en una o dos plan-
tas. Es una imagen que recorre toda la escala
social y, desde las poblaciones con sitios de
100 m2 y casas de 25 m?, hasta las grandes y
complejas casas de las clases adineradas, el
modelo basico es el mismo: un pabellén
rodeado de jardin, modelo que se empieza a
utilizar puntualmente en la década del 20, y se
generaliza despuesde la segunda guerra mun-
dial”’(10).

¢{Qué efectos practicos tiene.esta “modelis- .

tica”" arquitectonica? Observemos las cifras
globales de la desorbitada extensién de San-
tiago en el periodo “"modelistico”’ (enmarcado
dentro de las estadisticas oficiales disponibles;

(fig. 1) (11).

De este cuadro resaltan algunos hechos sor-
prendentes: a) en veinte afios (1959-1979)
Santiago ha crecido dos y media veces (20.000
a 50.000 ha). b) Este crecimiento se ha efec-
tuado bajando su ya baja densidad inicial (98 a
72 habs/ha). c¢) El “Santiago y Medio’' nuevo,
construido en el periodo, calculado por diferen-
cia, se ha hecho con una densidad alin més
baja (53 habs/ha). d) La poblacién de 1979, se
habria podido acoger con la misma 4rea urbana
de 1959, redensificAndola hasta llegar a una
densidad todavia tan baja (3.623.000 habs en
21.061 ha) como 172 habs/ha.

La baja densidad que con este modelo inapro-
piado hemos impuesto de hecho las élites
arquitecténicas, puede ser un bien de calidad
de vida para los recursos de las clases alta y
media alta. Pero para el resto de la poblacién de
Santiago que constituye la mayoria, y que por la
accion mancomunada del “‘chorreo simbélico”
de la legitimidad, las ordenanzas municipales,
y los criterios oficiales de evaluacién de proyec-
tos —todos los cuales han sido introducidos por
arquitectos— ha quedado en el mismo modelo
impropiado, esta baja densidad ha resultado un
desastre. Nuestra infraestructura urbana exor-
bitantemente extensa y de bajo aprovecha-
miento por unidad de &rea, es consecuente-
mente cara y subsecuentemente mala: calles

Area Urbana Habitantes Densidad
Afio 1959 21.062 ha 2.059.000 97,76 habs/ha
Afio 1979 50.345 ha 3.623.000 71,96 habs/ha
Diferencia 29.283 ha 1.564.000 53,41 habs/ha

Figura 1

sin pavimentar, insuficiencia o ausencia total
de sistemas de evacuacion de aguas pluviales,
(inundacion, invierno por medio) parques,
escuelas, comercio y otros equipamientos
sociales, que en los planos figuran como
“areas verdes'’ pero que en su realidad de
sitios eriales-tierras de nadie, son ““areas tie-
rrales”’; linea de transporte colectivo en per-
manente crisis, por su inusitada extensién y
baja rentabilidad; (3 6 4 horas de “viaje’" desde
los sectores periféricos a las zonas de trabajo);
baja densidad humana, que dificulta el encuen-
tro, la vivencia del barrio, la solventacién eco-
nomica del pequefio comercio y mobiliario
urbano, que constituyen el encanto de la cida
en ciudad. Las calles especialmente conforma-
das, en que las fachadas de las casas y las
gentes dialogaban entre si, la vivencia urbana
desaparece para dar paso a las anénimas “‘vias
de circulacién” junto a las cuales se alinean,
unas al lado de las otras en una indefinida
monotonia repetitiva, cientos y miles de “‘caji-
tas de fésforos™ a dos aguas, en un océano de
no-significaciéon anémica.

11. Estos gruesos errores arquitecténicos no
son siempre imputables a nuestro subdesarro-
llo: de hecho el modelo del ejemplo implica
cuantiosos dispendios de terreno, infraestruc-
tura urbanay costos de construccién. Tampoco
son imputables al bombardeo de informacién
externa en si, ya que esta sélo llega y se difunde
por la accién de los propios arquitectos. Y no se
ve por donde pueden ser imputables a oscuros
intereses imperialistas de las potencias del
centro. Todos estos factores externos —reales
y de gran envergadura— no operan Sin
embargo, si no en funcién de nuestro propio
“copismo’’ acrilico.

En esta dimensidn interna del problema nues-
tro “enemigo principal”’ parece ser nuestra
propia actitud exocéntrica: la recurrente eva-
cion emocional, valérica e intelectual de nues-
trarealidad, derivada de la negacion de nuestra
identidad. Posiblemente esto no es ajeno a
nuestro sesgo por elucidas nuestros asuntos
en términos abstractamente “universales’ vy
pasar por alto la mas elemental informacién
empirica sobre nuestras cosas. La observacién
sistematica y concreta de nuestra realidad no
aparece como un tema atractivo y prestigioso
para las élites intelectuales: a menudo estamos
mucho mejor informados acerca del hemisferio
norte que sobre nosotros mismos. La misma
actitud explica también en parte la extremada
escasez de nuestra elaboracién teérica; ya que
cualquier proposicion propia en este plano apa-
rece como una pretension desmedida, que a
menudo es ridiculizada. Somos “desarrollado-
res’’ de teorias ajenas; pero proponer algo pro-
pio es tabu. Asi, por ejemplo, salvo figuras ais-
ladas y herdicas, /quién se hubiese atrevido en
los afios 60 a cuestionar la plicabilidad urbanis-
tica de Le Corbusier entre nosotros? Ahora lo
hacemos; pero sélo porque antes se hizo en
Europa; lo que rompid el tabl y nos consiguié el
“permiso’’. Esta especie de pardlisis tedrica
redunda en efectos distorsionadores de alcan-
ces incalculables. Ya que como sucintamente
dice un cientifico y filésofo contemporaneo
(12), en el intercambio entre la teoriay la expe-
riencia, es la primera quien entabla el didlogo.
Es la teoria la que formula las preguntas, y
establece por lo tanto los limites de las respues-
tas...”” Asi, muchas veces, los datos de realidad
que tenemos bajo nuestras propias narices —
en las escasas oportunidades en que se hace
investigacion empirica— resultan sustantiva-
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mente mal interpretados a partir de categorias
tedricas y supuestos valdricos inapropiados.

Nuestra realidad concreta —nuestra realidad
real— va quedando asi “sumergida” e invisible
bajo la capa impenetrable de pre-juicios estruc-
turados por los deber-ser neoiluministas que le
presuponemos, segun las categorias concep-
tuales y valéricas decantados de sociedades e
historias ajenas. Los que como modelos sagra-
dos —verdaderos idolos ideolégicos— impor-
tamos y le aplicamos acriticamente, segun
nuestro impulso vivencial a la mimesis exocéen-
trica, producto de la negacion de nuestra iden-
tidad. Hoy como ayer, pareciera que las elites
seguimos con don Pedro de Onia, trasponiendo
nuestras estaciones del afio a las dél hemisfe-
rio norte, viendo flora y fauna europeas donde
no existen, y haciendo hablar a nuestra reali-
dad autéctona con el lenguaje y la estructura de
Homero y de Virgilio.

Recapitulacion y corolarios

Recapitulando lo que decimos al comienzo, no
negamos la existencia e importancia de facto-
res objetivos externos en nuestras enajenacio-
nes. Pero si advertimos que estos operan en
interaccion con factores subjetivos que son los
que multiplican y difunden; y que un factor
principal de estos ultimos es la negacion de la
propia identidad de las élites, que tienen una
influencia desacostumbradamente alta en
nuestras sociedades.

Finalmente, de lo dicho, se pueden extraer
algunos corolarios, que son los siguientes:

La cuestion de la identidad no depende de
“cerrarse a las influencias externas”’, yaque no
radica en los objetos del campo de observacién,
sino en el sujeto que observa. La identidad es el

"“digestor critico” subjetivo, de lo apropiable. Y
mientras mas amplio el campo de lo observado,
mas amplias las fuentes de aprendizaje y
mayores las posibilidades de una apreciacién
correcta de la realidad.

El reencuentro con la identidad no implica el
idealizarla, y por reaccion pendular, constituida
en una gesta mitoldgica. Al contrario, se juega
en un intento de apreciacién realista de lo
nuestro, con sus potencialidades y carencias.
Para desarrollar las primeras, y considerar
como datos de realidad insoslayables, a las
segundas.

La cuestién de laidentidad no es un apriori. No
se trata de predeterminar en abstracto un lis-
tado de lo que pertenece o no a una ‘Latinoa-
mericanidad Univoca“. Segun lo visto, se trata
de todo lo contrario: de una cuestion impirica,
tan variable como nuestra diversidad de nacio-
nes de regiones dentro de cada pais, de situa-
ciones en cada regién. Segun ladistancia anali-
tica en que uno se situe, parece ser que
aparecen grandes rasgos comunes, cuya
comunicacion reciproca nos resulta muy escla-
recedora. Pero establecer a priori una latinoa-
mericanidad univoca seria caer una vez masen
nuestro error de siempre: otro enoluminismo,
otro despotismo ilustrado, una nueva modelis-
tica.

La cuestion de la identidad cultural no consiste
en recuperar peculiaridades ya fenecidas por la
intercomunicacién mundial y el predominio del
hemisferio norte. Si dichas peculiaridades
efectivamente hubiesen fenecido, y nuestra
identidad fuese ya homogénea con la del norte,
en cierto modo seria espléndido: los modelos
exogenos de modernidad hubiesen funcionado
eficientemente (modelos iguales sobre identi-
dad se juega en el aqui y el ahora: el desafio de

construir una modernidad apropiada a nuestra
realidad. No es una reversion de los hechos
hacia el pasado —una nostalgia— sino un ren-
cuentro con los actuales, con 0jos y corazon
apropiados —una desajenacion—.

NOTAS

1. Segun testimonios de la época, recibidos por el arqui-
tecto chileno Humberto Eliash.

2. Gran partede los fundamentos sociolégicos referentes
a nuestra identidad cultural y sus crisis, se los debo al
sociflogo chileno Pedro Morandé.

3. Aporte del fallecido escrito chileno. Cristian Huneeus,
por su participacion en el “Taller América”. Grabacién
magnetofdnica.

4. Sigo la distincién entre “'Civilizacién” y "Cultura™, de
Alfredo Weber.

5. Ver Gonzalo Vial, Historia de Chile 1891-1973, Edito-
rial Santillana, Santiago de Chile, 1981.

6. Ver Pedro Morandé, La Crisis del Paradigma Moderni-
zante de la Sociologia Latinoamericana, Coleccién
Estudios Sociales, Chile, 1982.

7. Ver Ramén Gutiérrez, Arquitectura y Urbanismo en
Iberoamérica, Ediciones Catedra, Madrid, 1983.

8. Ver Enrique Browne “Arquitectura Contemporanea en
América Latina". Tesis de Magister, Universidad Cat6-
lica de Chile, 1984.

9. Enrique Browne: participaciéon “‘Taller América”. Gra-
bacién magnetofénica.

10. Ver Monserrat Palmer. La Comuna de Providencia y la
Ciudad Jardin. Facultad de Arquitectura, Universidad
Catodlica, 1984.

11. Ver Eduardo Rojas; “Utilizacién de suelo agricola por
crecimiento del 4rea metropolitana de Santiago”’,
Chile, 1984,

12. Francois Jacob, Premio Nobel Medicina 1966, La
Logica de lo Viviente.
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El pasado mes de mayo, la Sociedad Colom-
biana de Arquitectos en su sede de Bogota,
exhibié los anteproyectos presentados para el
concurso del Centro del Petréleo en Bucara-
manga, auspiciado por Ecopetrol.

Esta exhibicién vuelve ha resucitar las dudas
que tradicionalmente se generan alrededor de
este tipo de certdmenes, dudas que tienen que
ver con los criterios de seleccion de los ante-
proyectos ganadores, ahora con doble ronda, y
con el nivel alcanzado por las propuestas.

Del primer punto no se tratara en esta entrega,
lo que si es draméticamente preocupante y tal
es el caso del Concurso de Ecopetrol, es la baja

A PROPOSITO DE LOS CONCURSOS

Arq. Andrés Orrantia

calidad de los trabajos presentados, excepcidon
hechadecincode los seis anteproyectos selec-
cionados para la segunda veulta y de dos o tres
que merecian haberse incluido en ella.

Los demas anteproyectos carecian del rigor
profesional que implica la participacién en cer-
tamenes de esta naturaleza. El tema del Con-
curso, las instalaciones del complejo petro-
quimico de Ecopetrol en las afueras de la
ciudad de Bucaramanga, conlleva laimagen de
las mas alta tecnologia a ser instalada en el
pais, durante el curso del préximo decenio.

Esta planta piloto, de las cuales solo existe otra
en Latinoamérica, en el Brasil, concentra la
investigacion, la divulgacién y el intercambio
de toda la tecnologia generada por la industria
del petréleo.

Contra lo que se podria esperar, los autores de
una buena parte de los disefios presentados al
Concurso confundieron el caracter del proyecto
y en lugar de proponer una arquitectura que
pudiera identificarse con la imagen antes des-
crita, proyectaron edificios que se podrian asi-
milar a las conocidas colonias de vacaciones,
tipo Cafam o Colsubsidio, donde los laborato-
rios se tratan como casetas vacacionales alre-
dedor de un edificio centro, en el cual equivo-
camente no quedan los comedores y cafeterias,
sino las oficinas y el centro de coHmputo.

La distorsiéon se aumenta aun mas por propues-
tas que retoman partidos de la arquitectura de
los afios sesenta, donde el programa suminis-

trado por la entidad contratante no tiene nada
que ver con el espacio que lo contiene. Este tipo
de propuestas, estaticas e inflexibles, distan
mucho de lo que debe ser un centro de investi-
gacion, cuyas necesidades cambian dia por dia
Yy que suponen una arquitectura abierta, que
pueda resistir estos cambios sin llegar a una
obsolencia prematura.

Por tratarse de un certamen publico como lo
establece la Ley, el resultado de los concursos,
incluidos todos los participantes, deberia divul-
garse de manera que las escuelas de arquitec-
tura puedan tener una muestra de lo que se
esta proponiendo a nivel profesional.

Esto es de vital importancia, no solo para las
Facultades de Arquitectura de la capital, cuyos
estudiantes tienen la eventual oportunidad de
apreciar los resultados, sino para las de Cali,
Medeliin, Manizales, Barranquilla, Cartagenay
las demas del pais, donde sélo en contadas
ocasiones se da la posibilidad de exhibir lo que
se juzga y se premia aca en Bogota.

Con toda seguridad las escuelas de arquitec-
tura estarian mas que dispuestas, en coordina-
cion con las seccionales de la Sociedad Colom-
biana de Arquitectos, a montar este tipo de
exhibiciones itinerantes, ya que de ellas se
desprende una enorme experiencia didactica.
Por otro lado, es de suponer que los concursan-
tes, al saber que su trabajo serd expuesto y
sometido a la critica en estos foros adicionales,
seran mucho mas rigurosos con sus respecti-
vas propuestas.
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ENTREVISTA CON RENZO PIANO ‘

Traduccion: Arq. Manuel Garcia Camacho
Universidad Nacional

Sin duda, el Centro Pompidou es un monu- (columnas, ductos, ascensores, etc.) se saca-

mento, aunque fuera Unicamente por su
tamano; sin embargo, he dicho que no quisi-
mos hacer un monumento en el plano formal,
porque un monumento es una obra que recu-
pera el lenguaje histérico, académico y clésico.
En la eépoca del concurso nos preguntamos
cédmo construir un edificio que fuera capaz de
tumbar el muro de desconfianza que existe

ron, lo que agregado a la flexibilidad de las
herramientas, dio a la méaquina una mayor
libertad de utilizacién. Esta libertad era el
rechazo a cristalizar, en un momento dado, un
“edificio para la cultura”. Sé que la flexibilidad
es un sueno, pero jcOmo hacer un edificio cul-
tural, del que se dice que va a permanecer 200,
300 6 400 afos? jComod decir: “'jse hace asi’’:
y tomar como referencia unos edificios existen-

entre la gente y los edificios dedicados a la
cultura. Nuestraidea era clara: habia que cons-
truir “algo” que no fuera la reproduccién
moderna del Louvre o de otra institucion de

tes? Simplemente, no es posible: como prueba,
las transformaciones del proyecto durante su
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este tipo, sino que permitiera el didlogo, que
eliminara la intimidacién. Pensamos, en cierto
momento, que uno de los resortes esenciales
para la cultura (la cultura no aristocratica, no
aquella de la gente cultivada) era la curiosidad.
Es, tal vez, el punto més importante porque |a
curiosidad conduce a hacer experiencias, a
descubrir, a tomar una actitud critica, a com-
prender. Tratando de sustituir la intimidacién
por la curiosidad, llegamos a la idea de la
maquina; quisimos desmistificar de una mane-
ra claramente polémica, la imagen del edificio
cambiandola por la de un instrumento, de una
herramienta, de algo que se pareciera a una
maquina.

concepcion: al principio, la bibiliteca tenia un
millon de obras; trabajando con el responsable
durante 36 4 afios y nodurante 200 afios, esta
biblioteca fué completamente modificada: del
millon de libros se pasé a 500.000 libros vy
500.000 documentos, microfichas y otros; las
salas se abrieron, los usuarios dejaron los
libros en las mesas en lugar de devolverlos, los
controles fueron practicamente suprimidos
para ser reemplazados por radares en las sali-
das... Esto muestra la gran dificultad para
interpretar la destinacién cultural de una
manera precisa. Era pues, polémico, pero tam-
bien honesto, decir que no sabiamos lo que
habia que hacer para el largo plazo, sino una
maquina, una astronave, con una gran libertad

de utilizacién y “;por qué no?”’ de aspecto, que
rompa la nocion del edificio institucional que
las personas tienen en mente.

—

Era también, una idea muy préctica, porque al
lado de la intenciéon “filoséfica’”, habia otro
aspecto: se liberaban los espacios interiores de
. todos los equipos para colocarlos en el exterior:
FAETE: todos los elementos fijos tipicos de un edificio
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Actualmente, si hay 25.000 visitantes pordiay
es un éxito popular, es el resultado de esa
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voluntad incial de suscitar la curiosidad, pero
no es mérito unico de los arquitectos. La gran
idea fue mezclar las funciones, crear una
estructura plurifuncional, pluridisciplinaria. Se
ha criticado mucho la centralizaciéon (y en prin-
cipio, estoy de acuerdo con estas criticas) pero
a veces, la centralizacion y el agrupamiento de
grandes funciones producen un fenémeno
maravilloso: la sinergia. Las cosas se ponen
juntas en movimiento, sin que verdaderamente
se pueda explicar por qué.

Es tal vez, la calidad mayor de una estructura
pluridisciplinaria: ser un catalizador, suscitar la
curiosidad del publico. El publico de la biblio-
teca llegatambién, por casualidad, a otra parte;
el pdblico sin meta fija llega, por azar, a la
biblioteca... las experiencias se mezclan, aun-
que no sea completamente cierto en la practica
y suceda sobre todo en la mente del piablico. Se
dice a menudo, que el publico es muy nume-
roso pero muy superficial. Pero, no hay que
exagerar. La mitad de los visitantes del centro
—12.000 por dia— van a la biblioteca, tienen
una meta precisa, no es publico casual. Bajo
este punto de vista, considero que el Centro
Pompidou no es verdaderamente un museo.
Construyo en este momento en Houston, el
museo para la Coleccién Menil; éste es verda-
deramente un museo, con obras de arte
—10.000 piezas— en las salas; es el rito del
museo que es necesario reencontrar: calma,
intimidad en el encuentro con las obras. En
Houston, Texas, territorio sin raices, sin memo-
ria, es exactamente lo que corresponde hacer;
en Paris, habia que hacer exactamente lo con-
trario. Que una parte del publico sea un pu-
blico superficial que consume cultura, es el
precio a pagar para dialogar con un publico
diferente al cultivado y aristocratico. Esto era
parte de las reglas del juego, y no me molesta.

Lo que me molesta en el Centro Pompidou, no
es lo que es. Sin embargo, si fuera necesario
rehacerlo hoy, estoy seguro que seria dife-
rente; pienso que era necesario hacerlo por lo
menos una vezy tuve la suerte de participar en
ello. Lo que me molesta es que se convirtié en
un modelo. En todas partes quisieran hacer un
Centro Pompidou; de Estados Unidos, de Italia
me piden hacer conferencias, debates. En el
plano funcional; ya es ridiculo!, no se puede
transferir en el espaio, en el tiempo, una expe-
riencia cultural como ésta; sobre todo, no se
puede transferir a una sociedad con unas con-

- diciones culturales diferentes. Italia, por ejem-

plo, es el pais de las 100 ciudades con caracter
acentuado y magnificos edificios; es también,
el pais de ladescentralizacién, no hay el equiva-
lente de Paris, ciudad de centralizacion. Es casi
ridiculo, imaginar construir alli algo como el
centro Pompidou, amén de que en lcs ultimos
10 afios, tantas cosas han cambiado. Este edi-
ficioque noes reproducible se volvié un modelo
y peor que un modelo funcional, un modelo
arquitectonico. Seamos claros, el Centro no es
de ninguna manera el triunfo de la tecnologia
industrial; es una gran pieza artesanal; a esa
escala, si fuera construido como masa seria
completamente inaceptable. En la escala del
detalle, son los millones de pequerias partes
que lo vuelvan aceptable. Pero, el publico no
percibe esto, recibié las imagenes, el lenguaje,
la forma. Brevemente, el edificio corre el riesgo
de volverse, lo que se volvieron las columnas y
los arcos para el posmodernismo: una referen-
cia formal. Mientras protesto contra el forma-
lismo, contra la gente que busca referencias
histéricas, formales y no reales, cientificas,
sociales, al mismo tiempo me encuentro
corresponsable de un modelo que corre el
riesgo de volverse referencia formal. Y eso ver-
daderamente me molesta... Desde que vivo en

Paris, oigo decir que el edificio no esta mal,
pero hecho mas bien para La Defensay no para
el Centro historicode Paris. Si esa criticaquiere
decir que se debia construir aqui una obra del
siglo XVI o XVII, me parece una critica ridicula;
ni esa escala ni esa funcion existian en dichas
épocas. De todas maneras, el contraste fue evi-
dentemente buscado y no casual. Silacritica es
que no pertenece al paisaje, al ambiente de
Paris, tampoco estoy de acuerdo; porque en la
tradicion del hierro fundido de finales del siglo
XIX y principios de este siglo, se encuentran
numerosas referencias para la escala de partes
y el ensamblaje de piezas, aunque en el Centro
se trata de acero de alta resistencia y no de
hierro fundido. Pero, habia una razén esencial
para no construirlo en el exterior de la ciudad: si
queda una esperanza de preservar los centros
de las ciudades del destino tragico de la funciéon
unica, de la concentracion de oficinas y comer-
cios, de mantener alli un verdadero papel de
intercambio, es precisamente colocando enlos
centros esa clase de catalizador. Si el Centro
estuviera en otra parte no tendria esa superfi-
cie de contacto, ni ese éxito publico; aqui, se
utiliza Paris, se utiliza realmente el potencial de
la ciudad.

relacién entre la presién demografica en un
bioma, la capacidad depredadora y las fuerzas
normalizadoras del ecosistema. Pero, a medida
que la carga humana fue haciéndose mayor y
por ende su capacidad de depredacion, la natu-
raleza mostré con cada vez mas asiduidad su
increible fragilidad. Es asi como podemos reco-
rrer a través del tiempo (10000 a.c. en ade-
lante)(2), vcomo la Historia nos proporciona
muchos ejemplos de pueblos antiguos que fra-
casaron en su intento de adaptacion para vivir
en armonia con sus ecosistemas, pueblos que
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sos, y hoy sélo existen como ruinas arquitecto-
nicas insertas en parajes erosionados y desér-
ticos(3).

Caos y desarticulacion

En “Utopia and technology”, Leiss remonta los
origenes de la moderna crisis ambiental a los
paulatinos cambios de las actitudes de Occi-
dente respecto a la naturaleza producidos en
Europa desde el Siglo X de nuestra era (4). Las
creencias primitivas de que la naturaleza eran
“parte integral de la vida, presencias que
debian ser tratadas con respeto y hastatemor”,
fueron eliminadas en pro, por una parte, de la
transformacién de una economia que otorgaria
al hombre el control sobre su propio abasteci-
miento alimenticio, y por otra parte, producto
de la influencia del cristianismo. Pero es a par-
tir del desarrollo de la filosofia cientifica del
siglo XVII, cuando es difundida la concepcién
occidental de la naturaleza como recurso apro-
vechado por la gente segun sus propias necesi-
dades. Este cambio estuvo acompafado por el
surgimiento de la utdpica creencia en que el
dominio de la naturaleza, mediante las herra-
mientas proporcionadas por el desarrollo, aca-
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cias materiales, de la enfermedad y del trabajo,
eliminando las ancestrales causas del conflicto
social.

Es especialmente digno de anotar que el sur-
gimiento de la religion protestante, en el siglo
XVI, con su acento en las virtudes de un trabajo
laborioso en la tierra como ‘‘prerequisito”
necesario para obtener la felicidad divina —la
llamada ""ética protestante del trabajo”— (5),
coincidiera con las primeras etapas de la Revo-
lucién Industrial; confirmando la teoria de L.
Munford sobre la relacién estrecha entre la
percepcidon-apropiaciéon del medio ambiente, el
cambio tecnoldgico, y los grandes cambios inte-
lectuales y culturales de la humanidad.

La Arquitectura ante la encrucijada tecnolé-
gica

El interés por las condiciones y determinantes
del medio, decae imperceptiblemente en pro-
porcion directa a la autosuficiencia tecnoldgica
en el trascurso del desarrollo socio-cultural
europeo. A partir del siglo XVIIl, el mundo
empieza a experimentar una desconocida
forma de relacion entre el hombre y el medio
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lismo materialista, surge un nuevo sino para
occidente. Los cambios manifiestos alcanzan
todos los estamentos sociales en un parto dolo-
roso para algunas comunidades urbanas de
entonces. Se transforma el caracter de los
asentamientos urbanos en funcién del nuevo
rol industrial que desempefaran sus habitan

b _ . L

Los espacios libres delante del Centro pertene-
cen al concepto de catalizador. Las cuatro hec-
tareas de zona peatonal (que demandaron una
granenergia, porque la ciudad de Paris hace 12
afnos, era muy favorable al automévil), son
esenciales. Las actividades en la plaza se las
consideré al principio, magnificas, y mas tarde,
un poco simples, de una espontaneidad de cua-
tro centavos. Ahi, se juzga con demasiada inte-
ligencia, tal vez no vale sino cuatro centavos,
pero es viviente. Prefiero enfrentarme a pro-
blemas de una espontaneidad excesiva, y no
con espacios muertos. Creo que es un espacio
bueno o malo, pero que funciona muy bien. La
fuente de la plazuela Igor Stravinsky tiene una
gran cualidad: la autoironia. Frente a estas
cosas, si uno se considera muy sagaz, corre el
riesgo de enredarse en los cordones de sus
propios zapatos y caer...
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EL CENTRO POMPIDOU

Traduccion y adaptacion del Arq. Manuel Garcia Camacho

Universidad Nacional Bogota

Convertido hoy, en uno de los elementos
monumentales mas conocidos mas apreciados
de Paris, a juzgar por su concurrencia y por la
fidelidad de su “"clientela’’, el Centro Pompidou
suscita algunas reflexiones desde el punto de
vistadel urbanismo y de la cultura; he aqui, una
de las ocasiones mas evidentes donde se mani-
fiesta la ligazon, por no decir la imbricacion, de
esos dos campos.

Mientras que la politica de urbanismo seguida
desde hace unos 15 afos, pone cada vez mas
enfasis sobre la conservacion en conjunto del
sitio de la capital, el respeto de la morfologia y

de la volumetria de sus areas construidas, de la
trama de susvias, de un tratamiento armonioso
del ritmo y de la modulacion de sus edificacio-
nes, la realizacion del Centro Pompidou apa-
rece como una ruptura, algunos dicen un sacri-
legio, en el corazén histérico de Paris.

Ruptura por las dimensiones del edificio: 60 m
de ancho, 166 mde largo, superficie mayor que
las manzanas vecinas; 42 m de alto, sin conta-
bilizar los sistemas de climatizacion, o sea dos
veces la altura de los edificios del lugarquerara
vez sobrepasan los 20 m.




Ruptura, igualmente, en las formas, los colo-
res, los materiales utilizados: las piezas metali-
cas aparentes, las fachadas transparentes, la
serpiente de vidrioy metal que alberga las esca-
leras mecanicas, las columnas, las redes vy
canalizaciones del edificio sobre la fachada de
la calle Beavbourg, son tantos elementos im-
puestos voluntariamente de manera viva y a
veces brutal, que contrastan con las fachadas
de piedra y concreto de colores claros.

Aporte muy innovador: la creaciéon de impor-
tantes espacios libres; la piazza frente al edifi-
cio y la pequena placeta al lado de la iglesia
Saint-Merri, en un sector donde subsiste un
tejido antiguo con vias estrechas y algunas
sinuosas (a pesar de las intervenciones del
siglo XIX) y donde el conjunto parecia requerir
un reordenamiento del espacio publico.

Pero ruptura, no quiere decir perjurio.
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rrecisamente porque fue profundamente
agredido por las intervenciones de Haussmann
hace solo un sigloque el barriode Les Halles no
ameritaba una fidelidad rigurosa a la conserva-
cion y la reconstitucion.

El mantenimiento del caracter del sitio de la
capital y de los elementos constitutivos de sus
areas construidas tradicionales, no excluye
que puedan expresarse y se impongan formas
arquitectonicas originales y un dispositivo
urbanistico nuevo, respecto al tejido vecino,
siempre que la intervencion se refiera a equi-
pamientos y edificios excepcionales y con des-
tinacion publica. Parecia, pues, perfectamente
admisible que para una realizacion de esta
importanc!a, lasreglas de urbanismo se libera-
ran de ciertas restricciones en materia de
tamanos, de implantacidon respecto a las vias,
de caracter estilistico.

El Centro Pompidou se presenta voluntaria-
mente como una maquina, como una fabrica se
dijo polemicamente, mostrando en fachada su
estructura, sus circulaciones internas y sus
elementos tecnicos. Es la negacion de un gran
gesto arquitectonico, es la creacion de un anti-
monumento. Es la escogencia de un simbo-
lismo apoyado en el partido constructivo. Es la
busqueda del espacio flexible. La gran paradoja
del Centroes que los dos temas principales que
sostenian el proyecto, la no-monumentalidady
la felxibilidad, el primero no fue sentido como
tal por la importanciay la fuerza del edificio y el
segundo no fue aplicado como tal por razones
exactas de funcionamiento.

En todo caso, hay un campo donde la voluntad
de intervenir definida por el esquema de urba-
nismo, se ha respetado exitosamente: esta
gran edificacion consagrada a actividades cul-
turales no debia estar enclavada, ni cerrada
sobre si misma, sino ““formar el corazén de una
red con ramificaciones multiples que impregne
el barrio en su conjunto’. Para ello, la libera-
cion de espacios libres alrededor del edificio
presentaba particular importancia; estos luga-
res lo unen al resto de la zona y sobretodo a la
estacion del metro regional, ademas, se crean
espacios aptos para el espectaculoy la anima-
cion urbana al aire libre.

El partido escogido por los arquitectos con la
liberacidon de la mitad del terreno para crear ’la

piazza'’, abrid perspectivas sobre la fachada del
Centro, aunque se renuncié a tratarla como un
gran muro de imagenes, ‘pantalla luminosa
volcada sobre la ciudad”. La piazza es el lugar
del movimiento y el espectaculo callejero: can-
tantes, acrobatas, gentes de teatro han esta-
blecido alli su hogar. Este espacio mayor se
desarrollay se ramifica gracias a ia apertura de
la placeta Igor Stravinsky (que permitié colocar
en su subsuelo el IRCAM) dedicada a los nifios
y donde la fuente con las maquinas de Tinguely
las esculturas coloreadas de Saint-Phalle crea
un espacio de una modernidad sin concesio-
nes, poetica y un poco irénica. La segunda
Intervencion mayor para valorar el espacio
publico consistié en eliminar la circulacién
rodada de la calle Saint Martin frente al Centro
y SuU piazza.

El exito del Centro Pompidou se debe a su con-
cepcion, a su contenido y a su forma, pero ade-
mas al espacio publico que lo rodea y lo liga al
entorno arquitecténico. evitando que se encie-
rre tras sus fachadas de vidrio.

Reconocido hoy, como obra mavyor de Ia arqui-
tectura y el urbanismo contemporaneo fué til-
dado en su inauguracion de “caja cuadrada,
fea, desueta e inuatil’”".
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FORO LA MEMORIA URBANA

Arquitecto Pedro Buraglia.
Universidad Nacional de Manizales.

Del 21 al 25 de marzo del presente ano tuvo
lugar en el Club de Empleados Oficiales de
Bogota, otro Foro convocado por la Universidad
de los Andes, que gir6 en torno al tema LA
MEMORIA URBANA".

En esta oportunidad congregé a los Arquitectos
KENNETH FRAMPTON, MARIO BOTTA,
JORGE ARANGO, JUVENAL BARACCO,
MIGUEL ANGEL ROCA, GRAZIANO GASPA-
RINI, PEDRO BELAUNDE, y RAMON GUTIE-
RREZ como invitados extranjeros. Entre los
Colombianos que tomaron parte en Foros y
Mesas Redondas, se encuentran ALBERTO
SALDARRIAGA, CARLOS NINO, GERMAN
TELLEZ, DARIO RUIZ G. y RODRIGO CORTEZ.

El tema de la Memoria se plantea como alterna-
tiva en defensa de la ciudad frente a las fuerzas
disolutorias que operan en su destruccion.

Asi en el discurso de apertura el Arquitecto
CARLOS MORALES, Decano de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de los Andes,
calificaba de “Fuerzas del Mal’’ a la especula-
cion inmobiliaria, la ineptitud burocraticay a la
indiferencia ciudadana, las que operando con-
juntamente destruyen la ciudad.

El Foro conté con ciclos de Conferencias y
paneles de discusion, cuyo contenido, relacio-
nado en buena parte con definiciones, analisis

y propuestas, configura un abundante cuerpo
tedrico que define el alcance del tema y sefiala
actitudes y posibilidades.

A continuacion una breve resena del Evento:
A) LAS CONFERENCIAS:

JORGE ARANGO: este Arquitecto Colom-
biano radicadoenlos E.U.A. conampliatrayec-
toria en Docencia y Diseno, define el concepto
de Memoria aludiendo a que los elementos que
la constituyen, varian permanentemente:
“Cada generacion recuerda aquello que se
relaciona con su presente’’.

Al realizar un analisis histérico de la evolucion
de la ciudad, a partir del cual compara la ciudad
de la era agricola y la ciudad “Fost-industrial’’,
senala diferencias notables: En primer lugar de
Escala (Refiriéndose a las grandes estructuras
territoriales metropolitanas)...

Constituye esta primera intervencion afir-
mando que la Memoria Urbana debe ser la con-
dicion fisica de un concepto de Gobierno.

KENNETH FRAMPTON: Conocido amplia-
mente por sus planteamientos acerca del
"Regionalismo Critico”, y sus valiosos trabajos
de critica Arquitecténica, haciendo galade una
gran erudiciéon yrecursos didacticos, desarrolla
el tema de “La ciudad de los Fragmentos
Microcésmicos”.

Refiriéendose a la Escala de las Intervenciones,
cree en las posibilidades de una cultura Arqui-
tectonica que interprete y resuelva los proble-
mas a una Escala mas amplia que la de la pro-
aia edificacion, aproximandose a una sintesis
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armonica de los elementos urbano-arquitec-
tonicos.

En cuanto a la ciudad, considera que su des-
truccion (Denajenacion) radica en la pérdida
del espacio publico. Por su parte sugiere su
lectura como un conjunto de fragmentos ue
distintos desarrollos. Apoyado en una visiori
retrospectiva de ciertos fragmentos paradig-
maticos (como la ciudad medieval, el palais
D'Orleans, la Galeria Vittorio Enmanuelle),
destaca su valor como gesto no solo de inser-
cion y recuperaciéon urbana sino princi-
palmente como gesto de valoracion de la ciu-
dad y de la vida urbana. (Urbana Fabrica).

Critica la pérdida de valor de lacalle y recuerda
el extraordinario gesto urbano de la propuesta
de LOVIS LEAHN para el centro de Filadelfia,
que con un sentido contemporaneo intenta una
sintesis peaton-vehiculo, reivindicando el
recorrido como elemento estructurador y unifi-
cador de la ciudad, sistema superpuesto a la
trama urbana preexistente, que crea nuevas
marcas (""LANDMARKS )en el paisaje de la
ciudad.

Analizando las megaformas de Van Der Brogky
Bakgma en especial sus propuestas para Pam-
pus y Tel Aviv, asi como los planteamientos
brutalistas de los hermanos Smith son (Berlin
Hauptstadt, conjunto Golden Lant) afirma su
planteamiento de la creacion de fragmentos de
mayor escala aun la del Edificio Arquitecténico.

Destaca en esta secuencia la escala metropoli-
tana del Rockefeller Center, llamando la aten-
ciébn sobre su caracteristica metaférica quiza,
de construir una ciudad dentro de la ciudad.

Resulta interesante reflexionar sobre la rela-

cién de escala que debe deducirse de la morfo-
logia urbana circundante y la del objeto a ins-
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cribir en su trama, lo que crea una serie de
condicionamientos mutuos a este nivel.

Destacando el papel y el vigor de la Memoria
como acervo de posibilidades y recursos, con-
cluye con el siguiente epilogo: “Los Arquitectos
no crean nada, solo transforman la realidad”’.

MARIO BOTTA: Este Arquitecto suizo, cuya
obra de amplia difusion informacional revela
una apropiada combinacion de elementos ver-
naculos locales y universales, asi como una pre-
meditada intencion de relacionar su obracon el
sitio especificogenerando unadialécticaricaen
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interdependencia y afectaciones, al tocar el
tema de la Memoria, hace énfasis en que ésta
no es un depoésitode hechos del pasado, sinode
loque se debe mantener (...) "Cada época tiene
sus propios problemas’, pero una dificultad
emerge de la velocidad con que los problemasy
enfoques varian en los tiempos recientes: De la

L)

Sociologia de los sesenta se pasa ala Semiolo-
gia en los setentayala Memoria urbanaen los
ochenta. Aludiendo a la relacion de lo urbano
con lo arquitecténico pone en evidencia la con-
frontacion entre “El Plan” y “El Proyecto”.
Hace énfasis en el caracter de permanencia de
los hechos arquitectonicos y urbands, loque en
términos de tiempo representa una cierta per-
sistencia del hecho y en términos de espacio,
un compromiso con el sitio o contexto en que se
emplaza, definido por las caracteristicas unicas
de cada lugar.

Los distintos hechos Arquitecténicos no son
otra cosa que las piezas fundamentales que
van construyendo la ciudad, oficio que reivin-
dica como una actividad fuertemente positiva:
“El arte de construir la ciudad”’.

Volviendo al tema de la Memoria hace alusion
al concepto de recuperacion: “No se puede
tener una verdadera actividad de creacidn, sin
recuperar el gran valor del pasado: Los grandes
artistas como KLEE no hacen sino recuperar
viejos valores ancestrales y primitivos”.

Inscribe asi la disciplina de |la Arquitectura en
un conjunto de valores excepcionales que no
pertenecen, sélo a la mera individualidad del
hecho en si mismo ni al presente Unicamente:
Ella describe la expresion formal de |a historia,
transmitiendo a las generaciones futuras los
deseos y aspiraciones de un grupo socialdadoy
debe tener por lo tanto, la capacidad de desistir
a la banalizacidon de la modernidad efimera, a la
sociedad de consumo y, en situaciones criticas,
de confrontacion.

Concluye su primera intervencion afirmando
que la Arquitectura, antes que una disciplina
Estética, es unadisciplina Etica: "Es através de
la recomposicion de los valores humanos de
hoy en dia y en la solucién de sus necesidades



| que ﬁhade desarrollarse nuestra actividad (La

Arquitectura) y nuestra sociedad”".

RAMON GUTIERREZ: Este destacado Histo-
riador y critico Argentino realiza dos interven-
ciones sobre el tema:

En la primera enfrenta el problema de la
Memoria en el contexto de la ldentidad y la
Cultura. Con una posiciéon militante reconocida
en favor de la construccion de una cultura lati-
noamericana, realiza esfuerzos por definir cier-
tos principios para interpretar con un analisis
retrospectivo del proceso urbano latinoameri-
cano y sus hechos construidos como producto
de una rica actividad de interaccion y decanta-
cién cultural.

Consecuencia del enfrentamiento entre la cul-
tura de conquista del viejo mundo y la cultura
autoctona del Continente, se logra un producto
que sintetiza ambas, critica por lo tanto las
interpretaciones simplistas y “"De una sola
via”’, que explican este proceso como una ele-
mental transposicion de valores del centro
Hegemonico a la colonia.

A partir de estas precisiones afirma que existen
ciertos valores inéditos que han dado origen y
desarrollo al muy particular medio urbano Lati-
noamericano.

Confesdndose creyente de la memoria “"Por
afirmacién y por cambio’’, no de la estética,
culmina sefalando aquella trajica paradoja del
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Subdesarrollo, que es “"Carecer de Memoria,
volver a empezar de nuevo todos los dias”’.

En cuanto a los procesos de aculturacion y asi-
milacion de valores, expresa: “Un hombre culto
no es el que conoce mucho de las culturas de
los demads, sino el que domina profundamente
su propia cultura”.

En su segunda intervencion perfila distintas
lineas de trabajo y de accion, consecuentes con
su declaracion de principios.

Como primera medida recomienda desmistifi-
car las obras supuestamente paradigmaticas
de las publicaciones especializadas, acabar la
colonizacidon pedagdgicay evitar la trasposicion
mecanica de las formas dictadas por la moda
creada por los centros hegemonicos del pen-
samiento.

Sugiere conocer la evolucion de la ciudad y la
Arquitectura Latinoamericana, hecho al cual
se debe enfrentar el Arquitecto para funda-
mentar su practica, abandonando los reviva-
lismos romanticos y trasnochados y desta-
cando la importancia de seleccionar los hechos
o eventos no séloen términos de su forma sino
de su significado y contemporaneidad de sus
valores culturales.

De nuevo al referirse al tema del Evento desta-
card que la amnesia no es simplemente la pér-
dida de memoria, sino que sus efectos son pal-
pables y extensivos a la calidad de vida de los

ambientes construidos; y en este sentido la
amnesia no reside sb6lo en la pérdida de edifi-

cios de determinada importancia sino y sobre
todo en la pérdida de las formas de relacion...de

las formas de relacién, la desintegracion del
hombre con sus valores propios y la destruc-
cion de la comunidad. Otro factor negativo
reside en la pérdida de significado (O su fun-
cion significacionar) de la Arquitectura debido
a la degradacion de sus codigos, a la superposi-
cion de mensajes y a su eliminacion fisica, la
destruccion del patrimonio cultural.

Con esperanza y optimismo propicia una arqui-
tectura contextualista en lo formal, lo funcio-
nal, lo tipoldgico y lo social “esto es rescatar
memoria urbana’’, nosdélo la memoria fisica del
conjunto de las formas sino las formas de uso,
las interacciones de los distintos segmentos
sociales; una Arquitectura que recoja esos
modelos de vida, emplee tecnologias apropia-
das y maneje las condicionantes de espacio.

Una Arquitectura regionalista capaz de tras-
cender las fronteras geopoliticas de la actuali-
dad, que permita reconstruir a partir de los
valores culturales (asumidos en su totalidad,
positivos y negativos) esa vision de la patria
grande Latinoamericana.

JUVENAL BARACCO: La presencia de este
notable Arquitecto Peruano estuvo destacada
por el lanzamiento de la edicion del libro de su
obra por parte de la Universidad de los Andes y
el fondo Editorial Escala. Con un interesante
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analisis retrospectivo del mito urbano, (que nos
recuerda algo de “ciudad collage’” de C. Rowe)
demuestra que es necesario emplear otros
parametros para explicar el fenémeno de la
ciudad que ya no puede explicarse en términos:
“Larazon no lo explicatodo”, el hombre trabajé
dos parametros de referencia: Uno es la razén,
el otro la emocidn (...) sin una adecuada rela-
cion de estos parametros no es posible enten-
der la realidad de la ciudad.

La memoria urbana se refiere pues al pasado y
ella aludira a los distintos mitos urbanos.

Avanzando en su exposicion analiza notables
mitos como la Torre de Babel; la ciudad oasis
del desierto; los asentamentos en medio del
bosque de las culturas nordicas, la ciudad colo-
nizadora de los romanos etc., para aproximarse
al mito de la razdn tecnocratica, contempora-
nea y a su sociedad del bienestar; La ciudad
haria entonces posible la satisfaccion de todas
las necesidades del hombre (M. Keynes Civilia).

Su analisis se vuelve especifico enfocando el
tema a las sociedades andinas, destacando que
entre los grupos humanos méas importantes de
la antiguedad, la Andina es una de las seis que
lograron tener un desarrollo auténomo y auto-
suficiente.

Al explicar los mitos de los pobladores de los
Andes y mas especificamente de su pais,
demuestra como a pesar de haber transcurrido
450 anos de dominacién occidental, estos
permanecen inalterados, los que se reflejanen
la realidad urbana de las barriadas de Lima de
hoy en dia, realidad que quiza sea el punto de
referencia indiscutible para construir la nueva
ciudad, la ciudad de la periferia (en oposicion y
resistencia a lade la ciudad centro) y que sena-
laria la continuidad histérica ininterrumpida de
una civilizacion.

MIGUEL ANGEL ROCA: Con unaamplia diser-
tacion en que expone su extensa obra, este
Arquitecto Argentino describe en primer lugar
el cuerpo tedrico de su pensamiento, que gira
en torno a dos ideas centrales, habitar y cons-
truir, que define. "Habitar”’, significara recono-
cerse, sentirse orientado o perteneciente a algo
e identificado con ello. Orientacién e identifica-

44

cion tendran que ver con memoria. “Construir”™
es definido a partir de una cierta etimologia de
las palabras latinas “"collere’’; cultivar y “agdi-
ficara”; construir; actividad que concierne al
ambito cultural.

Citando a Hegel afirma, “El producto cultural
por excelencia es la ciudad”’.

En cuanto a su obra pone enrelieve el tema de
la ambiglUedad, inspirado en un famoso texto
que sobre la obra de R. Magritte hace Michel
Foucault; “'Ce n’est pas une pipe’’ (esta no es
una pipa). Es por lo tanto una propuesta fuer-
temente adjetivada en que el nivel significacio-
nalbusca imponerse a otros que constituyen el
hecho arquitecténico logrando asi una mode-
lista excepcional. No por ello abandona la pre-
ocupacion por el tema de la insercidon contex-
tual, sin que por ello emplee soluciones
tradicionales, incluye indicando que el tema
central de nuestro tiempo es la ciudad, que se
esta perdiendo y con ella el hombre urbano.

GRAZIANO GASPARINI: Con un diagnéstico
sombrio sobre la calidad de vida en la ciudad
contemporanea, este profesor, cuya practica
docente e investigativa la ha efectuado princi-
palmente en Venezuela, destaca como el tema
de la memoria urbana en la actualidad, tiene
sus origenes en el movimiento ‘'The Lands-
cape’ iniciado por la Revista “Architectural
Revielu™; contindan esta tradicion, que enfa-
tiza la experiencia urbana, Rasmussen, K.

LIBOURNE

Lynch, j"Jacobs etc. Sefala coémo este enfoque
ha contribuido a ello el hecho de que la memo-

ria urbana haya adquirido la categoria de expe-
riencia urbana.

Define la memoria urbana como una experien-
cia historica, no estatica: cada generacién tiene
su memoria histérica, su idea de ciudad, sin
que ello excluya la continuidad histérica de
ciertos hechos o eventos urbanos, como las
caracteristicas permanentes de la plaza de San
Marcos en Venecia, donde a lo largo del gran
canal se suceden seis siglos de historia, en que
la Arquitectura, sin perder el cardcter de su

época, armoniza con los hechos preexistentes.
Esta reflexién que parece aproximarse al con-
cepto renacentista del “segundo hombre" (ver
E. Bacon Design. of cities) sefala una manera
de resolver acertadamente la ecuacién
permanencia-cambio en los procesos urbanos.
En su criterio este es ei “paradigma vene-
ciano”.

Refiriéndose especificamente a la memoria
urbana reiterada. (Como otros conferencistas)
que no hay memoria urbana sin gentes, con
respecto a la memoria urbana en América
Latina comenta que ésta asume visos dramati-
cos y angustiosos: "La nuestra es mas bien la
memoria de |la angustia urbana, angustia por
sobrevivir, reflejada en todos los rostros que
pululan por nuestras calles.

Angustia como forma de vida ante dudosos
horizontes de esperanza, angustia por la falta
de vivienda y de transporte, por la falta de
comida y el hacinamiento™ (...) refiriéndose a
Caracas la define como ““una de las ciudades
mas hostiles del mundo”, donde todo tiene un
caracter de provisionalidad extraordinario”.

Concluye indicando que si no hay un cambio en
las estructuras sociales, politicas y econémi-
cas, y sobre todo si no hay més justicia, el
futuro de nuestras ciudades conocerd una

memoria que “'ho sera otra que la memoria del
colapso urbano”.

B) MESAS REDONDAS: La primera, mode-
rada por C. Nifio, estuvo integrada por J.
Arango, K. Frampton y Pedro Belaunde, en la
cual se buscé ampliar las distintas aproxima-
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ciones y enfoques sobre el tema del foro.
Abriendo el panel, el Arquitecto Carlos Nifio,
alude a la relacién fundamental que existe
entre la Arquitectura y la ciudad con una apro-
ximacioén de matiz semantico, se refiere a los
lugares urbanos, los recorridos y los monu-

mentos (C. Aymonino) como los depositarios de
la memoria urbana, trascendiendo su mero

papel de “‘sefiales’’ en el recorrido, para con-
vertirse en simbolos de valores comunitarios y
culturales citando a M. Poéte, (Introduction a
L'Urbanisme) se referira al caracter de perma-
nencia de los eventos arquitecténicos, frente a
la fugaz vida del hombre, lo que les permite
operar primero como escenario y despues
como testimonio de los eventos historicos, por
su parte conceptua que la memoria, antes que
racional, es un reflejo de lo onirico, de asocia-
ciones y deseos inconscientes.

El Arquitecto Arango insiste en su punto de
vista humanista: La Memoria no reside en los
edificios sinoen el hombre; loque importa es la
dimension humana de la memoria urbana, cri-
ticando de paso la tematica abstracta y amné-
sica de ""Los cinco blancos de Nueva York”
(Eisenman, Meier, Heidjuck, Gwathmey, Gra-
ves).

K. Frampton introduce nuevos elementos: A
partir de una disgresioén critica sobre “La ten-
denza’ italiana, cita a Reinhardt, a siza catego-
ria de valores que componen la memoria
urbana’: Los inducidos por los “mass media™ y
de la cultura banals con una posicion critica
hacia la ““Memoria”, la define como “algo
socio-topografico; indicando que en ella se
encuentran elementos tanto positivos como
negativos que deben ser decantados.

Concluye indicando que en ciertas epocas Yy
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circunstancias el modelotiene mas caracter de
permanencia que el tipo.

La segunda y ultima estuvo moderada por el
Arquitecto Rodrigo Cortez y participaron el cri-
tico Dario Ruiz, y los Arquitectos Alberto Salda-
rriaga y German Tellez.

Este Foro tuvo una aproximaciéon polémica vy
critica hacia ciertas nociones de memoria
urbana. Dario Ruizrealiza su intervencion criti-
cando la Memoria de los monumentos y de las
obras de los Arquitectos “estrella”, para refe-
rirse a la Memoria de los lugares de la vida
cotidiana, apoyandose en Bachelard (la poética
del espacio) y Boulee. Con un tono jocoso el
Arquitecto German Tellez especula acerca de
varias intervenciones sobre Memoria y Amne-
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sia: cita a San Agustin: “como os puedo cono
cer si no os recuerdo?’’) y a Alejo Carpentier.
Considera grave dejar la Memoria en manos de
los musicos y los poetas nostalgicos y reitera el
criterio de que la memoria reside en los ciuda-
danos y no en los edificios.

Citaa C. Saganque titulauncapitulodesu libro

“Cosmos’’; “la persistencia de la memoria”, e
insistentemente se refiere a la “memoria” de
boxeador’ (sdlo recuerda golpes y caidas) de
hoy en dia.

A Alberto Saldarriaga se le solicita ampliar y
aclamar su nota escrita el Domingo anterior en
"“El espectador’ sobre el encuentro. Estimaque
la memoria se apoya sobre tres aspectos o
soportes basicos: No solo son los edificios o los
espacios urbanos sino la cultura urbana,
entendida ésta como una serie de pautas y
valores, actitudes y comportamientos que defi-
nen al hombre urbano. La memoria tiene que
ver con los significados, estos forman parte de ia
memoria, loque persiste en la memoriade una
ciudad es aquello que tiene significado. A la
pérdida de memoria corresponde |a pérdida de
significado.

C) REFLEXION: Creo necesario destacar en
este Foro unatendencia evidente de relacionar
la actualidad con el pasado, sin embargo paree
existir mas preocupacion por definir las actitu-
des y valores frente a ello, que a buscar opcio-
nes y alternativas que permitan enfrentar el
reto del futuro, sin esta consideracion se puede
caer en una actitud meramente académica e
“ilustrada’’. Por ello, pese a la aceptacion o no,
de su propuesta, estimo valiosa la actitud y la
forma como enfrentaron el tema varios confe-
rencistas como K. Frampton, M. Botta y J.
Baracco entre otros.
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“Revista Asuntos Urbanos”

El Departamento de Planificacion Urbana de la
Facultad de Artes concurre al pénsum de la
carrerade Arquitectura con materiasregulares
y electivas, realiza ademas investigaciones y
trabajos de extensidn a la comunidad. La labor
urbanay el oficio arquitecténico encuentran un
comun denominador en el manejo y disefio del
espacioyambas escalas de trabajo concurren a
una unica resultante: la ciudad.

Ningun constructor alo largo de la historia de la
‘arquitectura, asumio en su pensamiento la
diferencia entre hacer arquitectura y hacer
ciudad: construia o intervenia el espacio
urbano y en ambos casos sabia que estaba
haciendo ciudad y arquitectura, que son inhe-
rentes la una a la otra.

La escision arquitectura-urbanismo es propia
de la Modernidad, de nuestro siglo. La arquitec-
tura se definié a través de la produccion de
hechos aislados, objetos desconectados entre
si(incapaces por lo tanto de configurar el espa-
cio de la ciudad), a la vez que el urbanismo
como disciplina de observacion macro no pudo
atender —ni entender— la particularidad del
espacio urbano resultante.

Arquitectura y urbanismo se valieron de artifi-
cios capaces de sustituir la realidad organica y
concreta de la historia por una irrealidad abs-
tracta y geométrica. La arquitectura invento los
“métodos de disefio”’ y el concepto de “compo-
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sicién’: el urbanismo debidé partir de un pro
grama inédito y encontrar su explicacién en
otras areas del conocimiento que lo distancia-
ron aun mas de la inmediata referencia espa-
cial: se validé de los artificios de la “zonifica-
cion” y el “ordenamiento”, como un fin en si
mismo.

El urbanismo propuso los grandes planes, la
arquitectura planteé los voliumenes sueltos y
univalentes. Ambas disciplinas exaltaron la
segregacion funcional del todo que habia cons-
truido la historia y asi, pensando “‘en grande”’y
sin reparar en particularidades locales, se
quizo volver coherente una pretendida totali-

dad, que al mismo tiempo se dispersaba cada
dia mas...

La perspectiva temporal con que hoy dia pode-
mos observar a la Modernidad, nos muestra
que el conocimiento de la historia, no como
inventario del pasado, sino como la trayectoria
que nos ubica hoy aqui, es la Gnica alternativa
para recuperar la realidad: la historia concreta
como fuerza de choque contra la abstraccion
geometrica. :

En el marco de esta alternativa y su conse-
cuente reflexiéon tedrica, la arquitectura y el
urbanismo vuelven a encontrarse, ya no como
disciplinas paralelas, sino como un todo de
acciones simultaneasyreciprocas que van méas
alla del disefio de la forma en si misma y de los
grandes planes ajenos a su resultante espacial.

Juan Carlos Pérgolis
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IV CONGRESO NACIONAL DE PRESERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Y URBANO Y SEMINARIO DE ESPECIALISTAS AMERICANOS

“El patrimonio arquitectonico como identidad del pueblo”

28 al 31 de octubre de 1988

TEMARIO Comisién 3

Comision 1

La Implementacion de Politicas de Preserva-

La Escala Urbana cion del Patrimonio

1a. Centros Historicos de Argentina y Ameé-
rica Latina. Criterios de Intervencion
Urbana en los Distritos Centrales. Politi-
cas de Rehabilitaciéon de Viviendas. 3b.
Renovaciéon Urbana y Gestion.

3a.

1b. Poblados Histéricosy Conjuntos de Escala- 3c
Semi-Rural. Politicas Ambientales vy '
Paisajisticas.

1c. Integracion de Arquitectura Contempo- 34
ranea en Centros Historicos.

La Restauracion de Obras Arquitecténicas

4a.
2a. Restauracion. Criterios y Técnicas.

2b. Puesta en Valor e Integracion de la Obra 4b.
en el Contexto. Reciclaje y Refuncionali-
zacion. .

2c. Tecnologias Alternativas. Utilizacion de
Materiales Tradicionales. 4d.

Financiamiento. Accion del Estado. Ini-
ciativa Privada. Fundaciones Culturales.

Legislacion. Aspectos Legales y Juridi-
cos. Normativa Urbana.

Concientizacion. Difusion. Integracioén en
los Programas: Universitarios, Secunda-
rio, Primario, Medios de Comunicacion.

Capacitacion de Recursos Humanos para
Restauracion.

Comision 2 Comision 4

La Participacion Comunitaria y la Finali-
dad Social de la Preservacion.

Patrimonio Arquitectonico. Calidad de
Vida y Medio Ambiente.

Patrimonio Cultural y Patrimonio Natu-
ral. |

Museografia.

f— —_

| Arqg. Angela Sanchez Negrette Roca 1084

MAYOR INFORMACION:

(3400) Corrientes - Argentina
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Con este titulo se desarrollé en la ciudad de
Medellin, el VIIl Encuentro Nacional de Estu-
diantes Arquitectos (ENEA), los dias 26 al 30 de
abril del presente afo.

Los estudiantes de arquitectura de Colombia
ante la necesidad de lograr una integracién que
impulse el proceso evolutivo de nuestro queha-
cer arquitectonico, conformamos una organi-
zacion de caracter permanente (C.C.E.A.), que
permite confrontar nuestras experiencias uni-
versitarias e incentivar el pensamiento abierto
y critico, canalizando asi todas las inquietudes
hacia la implementaciéon, asimilacion y des-
arrollo de nuestra profesion.

La C.C.E.A. (Coordinadora Colombiana de
Estudiantes de Arquitectura), nacié en la ciu-
dad de Arequipa Peru, dentro del desarrollo del
IV Encuentro Interoamericano de Estudiantes
de Arquitectura (E.L.E.A.) en el mes de Abril de
1987, con el interés de fomentar el espiritu
critico e investigativo de los estudiantes de
Arquitectura en Colombia, para proponer vy
desarrollartransformaciones reales de nuestro
entorno a partirde la universidad. Ademas para
recibir la responsabilidad y compromiso directo
que nos dieron los paises latinoamericanos
asistentes, pararealizar el V.E.L.E A. el mes de
agosto en la ciudad de CALI 88".

Como marco preliminar al V.E.L.E.A_, se buscé
conformar un espacio abierto a la discusion, el
cual se dio en Medellin, a partir de las diferen-
tes ponenciasytrabajos presentados por 15 de
las 18 facultaes de Arquitectura del pais.

"EL ESTUDIANTE FRENTE A LA ARQUITECTURA”

Los tres grandes temas tratados fueron los
siguientes:

I. La ensenanza de la Arquitectura en
Colombia.

ll. Elpensamiento arquitectonicoen las facul-
tades Vs la ciudad.

Ill. Presencia y vigencia de la arquitectura
regional en Colombia.

Paralelo al encuentro fue montada en el Pala-
cio Calibio (Antigua Gobernacién) la muestra
nacional de proyectos de las facultades partici-
pantes, donde estudiantes y arquitectos pre-
senciaron, analizaron y discutieron la actual
realidad de la ensenanza de la Arquitectura en
Colombia.

En este VIIl E.N.E.A. se conocieron diferentes
corrientes y diversos pensamientos acerca de
nuestra profesion, como ensenanza y como
elemento interventor en el desarrollo del pais.

Es importante entender que todas las confron-
taciones, y conclusiones y recomendaciones, a
parte de ser criticas constructivas, buscan
hacer efectivos diferentes modos de participa-
cion del arquitecto en la sociedad, y canalizar
esfuerzos a todo nivel en busca de nuevas tec-
nologias y nuevos modelos de conformacién de
nuestras ciudades.

También sirvié este encuentro para conocer-
nos directamente los estudiantes de arquitec-
tura del pais e intercambiar nuestras vivencias,
Inquietudes y pensamientos, buscando asi un




trabajo de equipo més organizado y més com-
prometido que garantiza el buen desarrollo y
realizacion del V E.L.E.A. CALI 88".

Vale la pena aclarar que se llamo VIl E.N.E.A.
por respetar toda una serie de intenciones par-
ticulares de lograr vinculos nacionales entre
los estudiantes; Intenciones que la C.C.E.A.
como organizacion abierta y democrética pre-
tende desde hace un afio canalizar y desarro-
llar, haciendo participes a todos y cada uno de
los estudiantes de arquitectura matriculados
en las 18 facultades del pais.

Como punto final del encuentro se presentd y
complementd6 el trabajo realizado en equipo
durante un aflo de la C.C.E.A. Nacional, el cual
estd encaminado a dar los pardmetros, estatu-
tos, temario y rasgos generalesde lo que seré el
V E.L.EEA.

Dentro de este trabajo se distinguen seis (6)
comisiones especificas a saber:

. COMITE ACADEMICO

Il. COMITE SOCIO-CULTURAL

lIl. COMITE DIVULGACION Y PRENSA

IV.COMITE ESTATUTOS

V. COMITE SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS

VI.COMITE FINANZAS

Estas comisiones se conformaréan, si ain no lo

estan, en las 18 facultades de arquitectura y
trabajaran en total coordinacién pararealizar lo
mejor posible el V E.L.E.A. CALI 88’ y para
emprender el paulatino mejoramiento del de-
sarrollo de nuestra profesién en Colombia y
Latinoamérica.

GERMAN LEE DELGADO
Estudiante IX Semestre Arquitectura
Coordinador C.C.E.A.
UNIVERSIDAD NACIONAL BOGOTA

NOTICIAS

Il FORO INTERNACIONAL SOBRE PATRIMONIO
ARQUITECTONICO Y RESTAURACION
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Informacion preliminar

En octubre de 1986 se realiz6 en Cartagena de
Indias el | Foro Internacional sobre ““Patrimonio
Arquitecténico y Restauracién’, organizado
por la Facultad de Arquitectura de la Universi-
dad Jorge Tadeo Lozano, Seccional del Caribe,
con la intencidon de continuar los logros obteni-

dos en este primer encuentro, se realizara el |l
Foro Internacional sobre Patrimonio Arquitec-
tonico y Restauracion”, entre el 24 y 27 de
agosto de 1988.

Temario

En vista del impacto que representa la presen-
cia de nuevas obras en el tejido histérico exis-
tente, el Foro tiene como objetivo analizar las
Intervenciones contemporaneas en centros
histéricos; profundizando en los siguientes
sub-temas:

a. Arquitectura contemporédnea en los cen-
tros historicos.

b. Rehabilitacion de sectores histéricos en
deterioro.

c. Nuevas tendencias en restauracién.

Conferencias

El Foro contara con la participacién de especia-
listas de Cuba, México, Venezuela, Argentinay
Colombia, quienes dictardn las conferencias
centrales del evento.

Ponencias

Los participantes interesados podran presentar
ponencias sobres los sub-temas planteados,
los cuales seran expuestos en comisiones de
trabajo.
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EXposiciones

Tambien se realizard una muestra de trabajos
realizados con el contenido del Foro en los
campos de: Investigacion, proyectos y obras
realizadas.

Visita de obras

Para los participantes al evento se ha progra-
mado una excursion por la ciudad para conocer
obras recientes o en ejecucion.

Recibo de ponencias y trabajos hasta el 16 de
agosto.

Mayor informacion

Universidad Jorge Tadeo Lozano, Seccional del
Caribe, Facultad de Arquitectura. Tel. 6563269
-653169.

Direccion: Centro Cra. 4a. N2 38-40, Plazade la
Merced, Cartagena.

SOBRE LA ASOCIACION
DE ARQUITECTOS DE LA
UNIVERSIDAD NACIONAL
A.U.N.

Bogota, julio 1 de 1988

La Asociacion de Arquitectos de la Universidad
Nacional A.U.N. sede de Bogota fue fundada el
18 de agostode 1961 por un grupo de profesio-
nales con el animo de promover la participacién
de sus afiliados en todas las actividades rela-
cionadas con la investigacion y los adelantos
técnicos y culturales que se llevaren a cabo en
la misma universidad y en otros centros de
educacion superior.
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En cumplimiento de los estatutos que la rigen
la Asociacion ha estado presente en los proce-
sos relacionados con el desarrollo arquitecto-
nico y urbanistico de nuestra ciudad.

Con motivo del Cincuentenario de la Facultad
los integrantes de la junta anterior de la A.U.N.
organizaron una serie de eventos con la parti-
cipacion de destacadas figuras de la arquitec-
tura internacional y para resaltar las realiza-
ciones de sus egresados promovieron la
publicacion del libro ““"Cincuenta Afos de
Arquitectura Universidad Nacional 1936 -
1988"".

El pasado 28 de abril la Asamblea General eli-
gio una nueva juntadirectiva de la cual el arqui-
tecto Oswaldo Pérez de los Rios es presidente,
el arquitecto Carlos Enrique Quijano Serrano
esvicepresidente y el arquitecto Alvaro Villamil
Santos es tesorero; ellos pretenden continuar
las labores iniciadas con motivo del cincuente-
nario.

La junta ha querido ampliar la participacion de
la A.U.N. por medio de programas dirigidos al
servicio de lacomunidad a través de las entida-
des que para tal fin ha creado el gobierno.

Las directivas de la A.U.N. hacen un llamado a
todos sus afiliados para que actualicen su
registro y muy especialmente a las nuevas
promociones para que formalicen su afiliacién.
La A.U.N. tiene su sede en la oficina 216 de la
Facultad de Artes de la Universidad Nacional y
el teléfono es el 2446387

PREMIO CORONA
PRO ARQUITECTURA
CAPITULO ESTUDIANTES

Acta de juzgamiento

El jurado nombrado por el Premio Corona para
evaluar los trabajos presentados en la edicion
del afio 88 de su Capitulo Estudiantes, se
reunio en Medellin en el marco del Vigésimo
Congreso Nacional de arquitectos, con la fina-
lidad de evaluar los proyectos presentados y
emitir un fallo que se constituya en un estimulo

constante, para aquellos recién egresados que
son anualmente escogidos por todas las facul-
tades de arquitectura de Colombia.

Segun la convocatoria asumida, cada estu-
diante o grupo de estudiantes debia realizar en
muy breve plazo de tiempo, undisefio que diera
solucion a un problema comunitario muy sen-
tido en su ciudad respectiva, para asi confron-
tar sus propuestas con los otros nominados del
pais.

El jurado, teniendo en cuenta la diversidad de
temas y los distintos acentos e intereses abor-
dados en los trabajos, decidié por unanimidad
otorgar tres premios y dos menciones a aque-
llos proyectos que a su juicio, presentaron la
mayor coherencia entre la importancia social
deltema planteado y la calidad de suresolucién
arquitectonica, asi: PREMIO: “Centro Cultural
Comunitario” Barrio Egipto, Bogotd, presen-
tado por los arquitectos Juan Carlos Séaenz,
nominado por la Universidad Nacional de
Bogota y José Alfredo Zapata, nominado
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insercion de un pequefo proyecto dentro de
tejido del tradicional barrio bogotano.

PREMIO: “Centros Comunitarios’’, una pro-
puesta que formula un sistema posible de nor-
malizacion espacial para funciones comunita-
rias multiples en areas marginadas, propuesta
del Arg. Adolfo Arboleda, nominado de la Uni-
versidad Catdlica de Bogot4, debido al esfuerzo
demostrado por plantear soluciones que afron-
ten en tema de la sistematizacién arquitecté-

nica, aplicando sencillos recursos tecnolégicos
y constructivos.

PREMIO: “"Parque para el mercado Mévil”’, una
propuesta que afronta la provision de uno o
multiples espacios publicos, en aquellos luga-
res de Calidonde se localizan regularmente los
mercados moviles, proyectos presentados por
la Arq. Angela Maria Galvez de la Universidad
San Buenaventura. Este planteamiento
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arquitectonica muy economica yde gran sensi-
bilidad.

Adicionalmente, el jurado decidié reconocer el
esfuerzo demostrado en otras propuestas vy
otorgo las siguientes dos menciones:

1. Estacion deportiva, Medellin, Arq. Jorge
Palacios(1).

2. Centro Integral Comunitario, Bogota, Arq.
Sonia Gutiérrez(2) y Martha Lucia Martinez(3).

El jurado por ultimo, desea reconocer el entu-
siasmo demostrado por los 18 estudiantes
nominados por cada una de las Universidades
del pais, en lo que a su juicio se constituye en
una apertura positiva, encaminada a enfrentar
aquellos problemas arquitecténicos y urbanos
que son cotidianamente sentidos en nuestras
ciudades.
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tradicional tarea de fomento a la investigacién
e indagacion sobre los mas cruciales que nos
conciernen como arquitectos.

Por el jurado.

ARQ. ALEJANDRO SOKOLOFF
Presidente Nacional S.C.A.

ARQ. ALVARO NATES
Presidente S.C.A. Antioquia

ARQ. EDUARDO CASTANEDA
Presidente ACFA

Medellin, marzo 28 de 1988

1. Univ. Pontificia Bolivariana Medellin
2. Univ. Piloto - Bogota
3. Univ, Javeriana - Bogota

CONCURSOPUBLICOINTERNACIONALDE IDEASEN HOMENAJE ALE CORBUSIER

ACTA DE APERTURA DE SOBRES:

En Bogot4, eldia 13 de abril de 1988, siendo las
7:00 p.m., en la Sede de la SCA., auditorio
Gabriel Serrano Camargo, en presencia del
sefior Alcalde Mayor de Bogotad Doctor Julio
César Sanchez; el Doctor Andrés Pastrana
Arango, Alcalde electo; el sefior Embajador de
Suiza, Daniel Sayer; el sefior Agregado cultural
de la Embajada de Suiza, Benoit Junot; el Doc-
tor Mario Calderén Rivera, Gerente general del
Banco Central Hipotecario, Doctor Carlos
Villamil, Gerente General del Banco Central
Hipotecario, Doctor Carlos Villamil, Gerente
General de la Caja Agraria, y de todos los invi-
tados y participantes al concurso, se leyé el
acta de juzgamiento por parte de uno de los
Jurados: Arquitecto Hernan Viecco.

A continuacion el arquitecto Alejandro Sokoloff
M., Presidente Nacional de la S.C.A_, realizé la
apertura de los seis (6) sobres identificados con
la letra, segtin el acta de juzgamiento, para
proclamar los ganadores que se hizo en el
siguiente orden:

CONCURSDO EN HOMENAJE A LE. CORBUSIE

AX:. Primer premio:

Arq. Juan Manuel Gutiérrez
Arqg. Guillermo Rodriguez A.
Arq. Sergio Trujillo J.

CT: Segundo Premio:
Francisco Lopez Arango - Maestro Bellas Artes.

Dibujo: Francisco Lopez Arango.

DS: Tercer Premio:
Alejandro Garzon Castillo - Est. Arq.
Dibujo: Alejandro Garzon Castillo

DY: Premio Especial:

Giancarlo Mazzanti Sierra - Est. Arq.
Martha Martinez

Fernando A Erazo

Dibujo: Fernando Erazo

Martha Martinez

Giancarlo Mazzanti S.
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Cl: Mencidn:

Alvaro rivera Realpe Arquitecto
Colaboradores: Arq. Alberto Ayerbe Rojas
Arqg. Freddy Alfonso Daza

Arq. Joaquin Carrillo

Dibujo: Fabiola Leal Carrillo

AF: Mencioén:

Mauricio Pinilla Acevedo - Arquitecto
Colaboradores: Stoa Arquitectura:
Mauricio Pinilla, Enrique Silva
Humberto Silva, Philip Weiss

Dibujo: Stoa Arquitecturay Sergio Baracaldo.

En constancia se firma por:

Arq. Alejandro Sokoloff Moreno
Presidente Nacional S.C.A.

Arq. Eric Halliday Osorio
Asesor
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