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CORRESPONDENCIA

Senores

Revista “Hito”

Carrera 11 A. No. 69-74
BOGOTA — COLOMBIA

Estimados senores:

Nuestra Biblioteca de Arquitectura esta muy in-
teresada en recibir regularmente su revista:
HITO.

Nosotros podemos ofrecerles en canje la revista
“Arq”, de la cual adjuntamos un numero de
muestra.

Si este titulo no fuera de su interés, incluimos
lista de publicaciones periddicas de la Univer-
sidad donde podran seleccionar algin otro ti-
tulo de su interés.

Nuestros términos para establecer canje son de
titulo- por- titulo para las publicaciones perio-
dicas e item por-item para las monografias.

Rogamos dirigir su correspondencia a:

PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DE
CHILE

SISTEMA DE BIBLIOTECA

Seccion Canje y Donaciones

Vicuna Mackenna 4860

SANTIAGO-CHILE

En espera de una pronta respuesta, saluda aten-
tamente a ustedes,

MARIA PAZ MOREL
Jefe de Adquisiciones

Senor
Director-Editor de Revista “Hito”
PRESENTE

Montevideo, 4 de junio 1986
De nuestra mayor consideracion:

Los Arquitectos que integramos el grupo edito-
rial de Arquitemas, nos dirigimos a Uds. con el
fin de presentarles el primer ejemplar editado.

El espiritu de éste grupo, tal como lo manifesta-
mos en el editorial, es el de divulgar y difundir
todo tema de arquitectura o de interés general
a nuestra profesion.

Entendemos que seria sumamente provechoso
el poder iniciar un intercambio de nuestras res-
pectivas publicaciones y poder a través de ellas
entender un poco mds como se inserta nuestro
trabajo en distintas realidades y cuales son las
respuestas —teoricas, tecnologicas, formales—
que dan solucion a las mismas.

Ofrecemos desde ya, en caso de que algunos
de nuestros articulos sean de vuestro interés, la
autorizacién para la reproduccion total o par-
cial.

Sin mas y esperando ésta pueda ser el comienzo

de un fecundo intercambioe, saludamos a uds.
con nuestra mayor estima.

Por Arquitemas.

ROBERTO MORON
Arquitecto

Revista “Hito”
Carrera 6 No. 26-85 Sotano Edificio S.C.A.
BOGOTA — COLOMBIA

CHILE, Santiago, 30 de Junio de 1986.

De mi consideracion:

Después de un estudio de uso de las colecciones
de nuestra hemeroteca, hemos detectado la ca-
rencia de titulos de Publicaciones Periodicas en
espanol y otras de origen americano.

Con el propésito de solucionar este problema
es que me dirijo a Ud. para que sea tan amable
de informarme la forma de que nuestra hemero-
teca cuente con la publicacion “HITO”.

Esperamos una contestacion lo mas pronto po-
sible, le saluda muy atentamente,

EUGENIA CHAMORRO V.
Jefe de Biblioteca
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EDITORIAL

Emergiendo ya de tantos debates, polarizadas interpretaciones y “booms” editoriales, los rumbos
actuales de la produccion arquitectonica parecen senalar un previsible periodo de sosiego, para
algunos interpretado como un saludable retorno a las toldas del proyecto de la modernidad.

El “retorno al orden”, que al parecer se perdi6é durante la vigorosa, necesaria y a la vez ambigua
reaccion posmoderna, implica entonces que fueron vanos todos estos anos de refrescante apertura
y reflexion, que las cosas pueden legitimamente volver a su lugar anterior? Mas que un embeleco
pasajero, creemos que la superacion de la ortodoxia tedrica y compositiva de lo moderno tiene
profunda validez cultural y amplias justificaciones historicas.

Si hemos de empezar a decantar, habremos de aceptar que por encima de la moda o de cierta
retérica formal que ya inicié su proceso de canonizacion, son muy valiosos los aportes con los

= que se cuenta para enfrentar los tiempos por llegar. El regreso a una postura mas humanista que
tecnologica, mas sujeta a las circunstancias culturales que a un mesianico internacionalismo
abstracto, por ejemplo; el haber desbordado por muchos caminos y no pocos excesos unos
estrictos parametros del lenguaje arquitectonico, ha abierto posibilidades antes impensadas o
censuradas. '

i
. : 3 : . |
El campo de la reflexion es hoy una urgente necesidad mas que un aderezo; la historia se reconoce J
en una dimension vital que abre mas interrogantes que soluciones, que plantea mas urgencia por 4'
las continuidades que por las rupturas vanguardistas.

Y con ésto y por encima de todo ello, el haber reencontrado el camino perdido de la ciudad, de
la arquitectura como un fenémeno eminentemente urbano; complacerse con la modestia de
disenar en pequena escala asumiendo los precedentes, sin el afan por una planificacion totalizada
que con sus lamentables consecuencias tan sélo deparé frustraciones.

El campo abierto de la significacion y el lenguaje, de la teoria y la historia, del dibujo y el espacio
publico urbano, son hoy en dia un patrimonio profundo y valioso que no puede considerarse
sujeto a los vientos fugaces de la moda, pese a las prematuras y ahistéricas nostalgias que ya se |
pronuncian por un regreso a la modernidad anterior.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director

5



NOTAS ACERCA DE LA ARQUITECTURA EN COLOMBIA

Arquitecto: NOEL S. CRUZ A.
Universidad del Valle

llustraciones: NAYDU TORRES

A. LAS FASES

La Historia de la Arquitectura en Colombia pre-
senta cuatro grandes Fases:

| La Arquitectura Indigena Prehispanica y sus
desarrollos.

Il. La Arquitectura Colonial Espanola y sus de-
sarrollos. -

IIl. La Arquitectura del Historicismo y el Eclec-
ticismo de los siglos XVIII, XIX y primeras
décadas del Siglo XX y sus desarrollos.

IV. LaArquitectura Modernay sus desarrollos.

De estas cuatro fases, la primera tuvo un carac-
teristico desarrollo endégeno, como toda arqui-
tectura indigena, mientras que en las otras tres,
primaron mas, mecanismos de difusion cultural
en forma de modelos, estilos y nociones, a partir
de los centros de la formalizacion europeos: el
mundo clasico antiguo, Italia y Francia medie-
vales, cuyos desarrollos pasaron a Espana y de
atli 4 sus colonias americanas.

Algunas caracteristicas comunes a estas cuatro
fases. son:

a) Su discontinuidad cultural, dado el caracter
abrupto de su ingreso al cuerpo cultural pre-
cedente, resultado de la racionalidad de do-
minacion y/o padecimiento econémico-po-
litico que las sustenta.

b) La perduracion cultural de estas fases en el
presente, en grados diversos de transforma-

6

cion, dada la heterogenidad geografica y
cultural y nuestro tipo de desarrollo del ca-
pitalismo dependiente. Esta perduracion
modificada, nos permite hablar de Arquitec-
turas en Colombia.

Las Fases | y Il tienen en comtin el que, indepen-
dientemente de su discontinuidad, son expre-
siones arquitectonicas marcadas por la elabora-
cion cultural de la tradicién vernacula o popu-
lar. Esto se expresa en los materiales, las técni-
Cas constructivas y en los elementos espaciales
que las conforman.

El agente institucional, el gobierno y la iglesia
como categoria opuesta al agente vernaculo,
actué en ambas fases y transformé en medida
variablé la base conceptual vernacula, pero sin
llegar a perderla. Es el caso de los templos,
casas ceremoniales o comunales indigenas v el
de los templos doctrineros y los conventos co-
loniales. |

Esto permite decir que, a pesar de sus origenes
tan diferentes, estas arquitecturas, la indigena
y la colonial de los Siglos XVI y XVII, tuvieron
un momento de relativa convergencia en el pe-
riodo de la Arquitectura Colonial de fundacién
inicial, hecha con materiales autéctonos vy
mano de obra indigena, aunque su resultado
formal fuera mas tipicamente europeo.

Las Fases lll y IV, en cambio, se caracterizan
por la clara basqueda en el sentido de borrar
gl contenido préximo de la elaboracion verna-
cula y el afan de reinterpretar por medio de
estilos institucionales, simbolicos del rumbo
cultural de un sector social dominante en una
estructura social con oposiciones fuertes entre
sus sectores. En la Fase Ill, por el énfasis en una
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Reconstruccion de un cercado muisca.

expresion que oscila entre las mimesis y el estilo
institucional propio; y en la Fase IV por la adop-
cion gradual de un lenguaje abstracto, de geo-
metria pura, que sélo enrla Gltima década tiende
a ser mas expresivo y contextual.

B. EL PROCESO DIACRONICO

Visto en su totalidad y en sentido diacrénico,
0 sea como sucesion en el tiempo, el proceso
de la Arquitectura en Colombia puede organi-
zarse de la manera siguiente:

Periodo 1. De hace 10.000 anos (abrigos de El
Abra, Tequendama; asentamiento de Monsi),
hasta el siglo XVI, en el cual se inicia el periodo
Colonial arquitecténico (San Sebastian de Ura-
ba, Santa Maria la Antigua del Darién). Es el
periodo indigena o prehispanico de la Arquitec-
tura. Sus caracteristicas formales mas notables
son:

a) Un proceso aparente de conquista del cir-
culo en la planta, a partir de desarrollos de
planta oval; conquista de una abstraccién
geométrica por la via de un riguroso anilisis
empirico de lo natural, ‘en términos de la
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estatica y las propiedades de los materiales
cuasi-naturales. Una conquista eminente-
mente cientifica y practica que determiné la
forma arquitecténica de paramentacion ci-
lindrica y techo cénico, comtn en las socie-
dades indigenas de cacicazgo mas comple-
jas (San Agustin, Tierradentro, Tairona vy
Muisca); forma practica ligada al trabajo y
la produccién, aunque también contextuada
por las visiones magicas que sustentaban
ideolégicamente el proceso social de las tri-
bus.

b) Laforma tipica mencionada es utilizada para
definir todas las funciones sociales (habita-
cion, depdsitos, templos, casas comunales),
para lo cual se ajustan por el cambio en el
tamano.

c) La forma tipica se ubica aislada, en el con-
texto del asentamiento, con una racionali-
& dad “naturalista”, siguiendo la tipografia, y
' las relaciones entre las estructuras aisladas
se hacen por redes de caminos y senderos

igualmente “naturalistas”.
Periodo 2. De los Siglos XVI y XVII, periodo en
el cual se desarrolla la Arquitectura Colonial y
en el que podemos distinguir dos etapas: la
etapa de fundacioén y la etapa de recuperacion
I del lenguaje o propiamente colonial. La etapa
de fundacion la hemos mencionado como el
I momento de mayor convergencia entre la tradi-

LATEA |5.
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cion indigena y la base cultural de la Arquitec-
tura Colonial, por la via de su coincidencia ver-
nacula de fnndn.

Las caracteristicas formales mas notables de este
periodo, en su etapa de recuperacién del len-
guaje, son:

a) El caracter vernaculo transcultural de sus for-
mas, en cuyas raices de destacan elementos
fenicios (encalado), invenciones griegas (el
tejado en piezas de arcilla) y los desarrollo
de la casa romana en Espana, en cuyo pro-
ceso deben destacarse los fenémenos de
contraccion formal que dieron lugar por una
parte a la definicion del tejado a base de
s6lo imbrices; y por otra parte, aquél que
dio lugar al modelo de organizacién de za-
guan y patio porticado, por eliminacion del
atrio pompeyano.

b) El imperio en la forma, de la ortogonalidad
y la practica de la organizacion de las edifi-
caciones en banda continua, en oposicién
al caracter exento y aislado del edificio indi-
gena. lgualmente, parte radical de esta
nueva racionalidad, es el uso de una nocién
de lo vial, “antinaturalista” y fundamental-
mente abstracto, en funcién de la condicién
de usufructo, y luego, apropiacién privada
de la tierra, en una sociedad esclavista y

semifeudal.
c) El marcado sentido de unidad o de homoge-

neidad que la raiz vernicula de los materia-
les, las técnicas y la organizacién espacial
tipificada (zaguan y patio porticado, plantas
a base de naves alargadas), tanto en lo habi-
tacional como en lo religioso, dio al con-
junto de la arquitectura de las ciudades co-
loniales, “a pesar de” las diferencias de ri-
queza y cultura familiar, o de la diferente
funcion entre lo habitacional y lo religioso.
En las edificaciones mas representativas del
poder, sobre el cuerpo mayoritario de lo ver-
naculo, se inscribieron parcialmente los ras-
gos simbdlicos institucionales, en una fusion
expresiva de una continuidad cultural noto-
riamente significativa; resultado de una si-
tuacion de paralisis y congelamiento cultural
respecto a los desarrollos de la metrépoli
europea. Dicha inscripcién se hizo en mate-
riales y técnicas transformadoras, lecturas
del texto original del marmol, vertidas en
madera y, minoritariamente, en piedra.

7



Periodo 3. De los siglos XVIII, XIX y primeras
décadas del Siglo XX, periodo en el cual se
expres6 mas el sentido institucional de la forma
y los cambios en lo arquitectonico, apoyados
en general en el historicismo. Es el caso de
edificiaciones como las Bévedas de Cartagena,
el Observatorio Astronémico en Bogota y el Ca-
pitolio Nacional.

Las caracteristicas formales mas notables del
periodo son:

a) La oficializacién y el sancionamiento am-
pliado de la arquitectura institucional en su
conjunto, como tendencia regida por el his-
toricismo, de acuerdo con las tendencias
contemporaneas europeas; y en la medida
y a la escala de la realidad de la cultura de
la colonia, a una notable distancia geogra-
fica, econémica y cultural respecto a la me-
tr6poli dominante.

b) La practica variada de la formalizacion,
desde el historicismo de tipo clasico (Capito-
lio Nacional), hasta el historicismo ecléctico
(Gobernacién de Antioquia).

¢) Eldesarrollo de la interpretacion de los textos
formales originales de marmol y piedra en
general, ya visto en la arquitectura colonial,
a un grado cercano al extremo Opuesto de
la deformacién, en base al uso de moldes y
yeso, permitiendo una difusién mayor de los
temas decorativos en el cuerpo social ensan-
chado.

d) Al periodo Republicano propiamente dicho
(aproximadamente hasta la tercera década
de este siglo en que se inicia la Arquitectura
Moderna), se debe ademds el rompimiento
con la estructura espacial mas caracteristica
de la Arquitectura Colonial precedente (za-
guan y patio porticado), en versiones de es-
tructuras espaciales sin patio ordenador, se-
gun la tradicién norte-europea (Francia e In-
glaterra).

f\n Zippaura o |6l
Zipaquira c. 1610
Apariencia de la plaza principal del pueblo en los
primeros afios del siglo XVII.

{

Observatorio astronémico Bogoté 10021!03

Periodo 4. De 1910 a 1980, periodo que pode-
mos pensar como el paso del Historicismo mi-
mético (Quioso de la Luz, Catedral de Maniza-
les), al Expresionismo abstracto contextualizado
(obra de Rogelio Salmona).

a) Laestrategia de los materiales y técnicas nue-
vas, productos de la Revolucion Industrial
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Quinta de la familia Durana. Bogota 1922.
Constructora Compaiiia de Cementos Samper.

europea, incorporados en la arquitectura his-
toricista por un claro fenémeno de mimesis.

b) El avance de la implantacién de los nuevos
materiales y técnicas (cemento y hierro), ha-
cia un lenguaje geomeétrico abstracto, con
pretensiones internacionales, acorde con la
concepcion burguesa del hombre como abs-
traccion (El Modulor) y con el desarrollo de
las tendencias imperialistas del capital. '

c) La tendencia dominante fue pues, una vez
rota la expresion mimética historicista, la
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abolicién de toda referencia a un pasado
formal, la eliminacién de la expresion subje-
tiva plena, la simbolizacién, la referencia-
cion de tipo linguistico clasico y la instaura-
cion del racionalismo y el funcionalismo al
estilo europeo y Corbusierano, o al estilo
norteamericano, apoyados en la formaliza-
cion geométrica pura y descontextualizada.

d) El cuestionamiento de esta tendencia en las
tltimas décadas, en su reclamo mas intere-
sante, plantea la revaloracién del contexto
particular y general en su sentido histérico
y cultural, y se empieza a expresar en meca-
nismos de formalizacién expresionista abs-
tractos contextualizados (Torres del Parque).

Vista sincronicamente, como totalidad arqui-
tectonica operando en el presente, podemos
decir que la Arquitectura en Colombia hoy, esta
compuesta de unas tradiciones operantes dentro
de la linea de desarrollo de las cuatro grandes
fases, con modificaciones y transformaciones
agenciadas por los distintos sectores sociales.
En gran parte Arquitectura de cafacter popular,
agenciada por maestros de obra y orientada en
su formalizacion por el afin de la fidelidad a
la tradicion, pero al mismo tiempo sensible a
la incorporacién de cambios formales general-
mente surgidos en el territorio de la arquitectura
profesional. Si el presente es de varias arquitec-
turas (materiales, técnicas, organizaciones es-
paciales y expresiones plasticas varias) coexis-
tiendo en nuestro territorio, el futuro parece ser
igualmente variado, si la arquitectura toma el
rumbo de comprometerse con el pasado parti-
cular de la regién, la localidad, el barrio, etc.
Ademas, si en este proceso se transforma la
practica profesional en el sentido de rescatar la
Importancia artistica del oficio, se estara garan-
tizando la derrota a todo folclorismo y la vigen-
cia de la universalidad, que la artisticidad de
la Arquitectura requiere como proceso creador,
es decir, como proceso de evocacién y proyec-
cién del lenguaje.
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LA CIUDAD

TACTICAS DEL DISENO URBANO

STEVEN PETERSON

Traduccion:
Arq. JUAN MANUEL GUTIERREZ

El diseno urbano es el planeamiento sintético e
inventivo de las condiciones fisicas que esta-
blece y explora areas totales de la ciudad. En
otras palabras es arquitectura pero englobando
mas en escala, intencion y técnica. Tres pregun-
tas basicas de morfologia estan conectadas con
la disciplina del diseno urbano en su examen
de la ciudad como una entidad fisica:

rimero; ;Qué es lo esencial, cu el medio
P ; I cial, cual es el med
que es prerequisito del urbanismo en si?

Segundo: ;Caales son los elementos urbanos
constituyentes de la ciudad?

Tercero: jCuaales son las estrategias formales y
las tacticas disponibles para proveer coherencia
y relacion dentro de estos elementos?

1. EL ESPACIO: El medio del urbanismo

El mapa de Nolli resume la condicién basica
del urbanismo. La ciudad de Roma se representa
primariamente como una inter-relacion de es-
pacios, incorporando la totalidad del espectro
de secuencias que conectan lo publico y lo se-
mipublico a lo privado. El espacio como es di-
bujado por Nolli es una particular y especifica
concepcién, que puede ser interpretada como
la actualidad positiva de la forma volumétrica:
el espacio es mas figurativo que los sélidos que
lo definen; es concebido como una entidad po-
sitiva en una relacién integral con los sélidos
que lo rodean; es, en si mismo el medio y pre-
requisito a partir del cual el tejido total del ur-
banismo emerge (1 y 2).

1y 2-En Nolli el espacio figura como un volumen
positivo generando el medio urbano.

e -me AR .
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i ~
3-Un campo definido por borde y textura distinta.

‘Este concepto de espacio como una forma exis-

tente o memoria son prototipo y el ingrediente
generador. Su esencia o memoria son discerni-
bles en varios grados de definicién y especifici-
dad en toda situacion urbana exitosa.

El opuesto exacto de esto es la concepcién mo-
derna del espacio como un continuo estar en
todas partes sin forma, habitado por un conjunto
de objetos autébnomos. el “espacio moderno”
es en consecuencia antiurbano y en compara-
cion al espacio de Nolli podria llamarse “anties-
pacio”.

2. ELEMENTOS URBANOS

La delineacién de los elementos que se derivan
del espacio principia con los aspectos mas ca-
racteristicos de la ciudad, que no es el espacio
aislado en si mismo ni tampoco una manzana
como objeto, sino la estructura combinada de
ambos, extendida sobre un area total en asocio
a un grupo mayor. Cuando esta area es recono-
cible y coherente es definida como un “campo”.
Sus elementos subsidiarios son; textura, calle,
plaza, manzana y unidad de manzana. Cada
uno de estos elementos incluyendo el campo,
puede disenarse y manipularse en relaciones

correspondientes entre la experiencia simple y -

la experiencia perpetua.

El campo es un &rea de la ciudad que tiene
distintas caracteristicas definidas, logradas a tra-
vés de un borde claro, un centro claro, o una
textura distintiva (3). Es un mosaico, una forma,
no lineal, ni axial, repetitivo, continuo y posi-
blemente desordenado. Tiene las cualidades de
diseno de una tela o superficie, (4 y 5): sus
bordes son definidos: su drea interna inscrita
con tipos: y puede estar unida a otros campos
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5~ El campo compuesto de una tektura
enmallada diagonal correspondiente al
terreno.

6 Tres ilustraciones de textura con varios
grados de regularidad, escala y proporcion
de sélido a vacio. Uno no contiene bloques
sino un ensamble de grandes edificios, otro
es un sistema de bloques transformados, y
el tercero es un patrén aleatorio superpuesto
con lineas regulares.

12

translapada e intercalada. Como una entidad
formal agregada, correspondiendo algunas ve-
ces a barrios o vecindarios.

La textura es material basico, matrix de la ciu-
dad. Esta caracterizada por el patrén combi-
nado de calles, plazas y manzanas cuyas varia-
ciones son una continuidad de ordenes tipolé-
gicas. Las variables de las texturas son grados
de regularidad, proporcién de sélido a vacio y
densidad. Tiene aspectos de escala y repetitivi-
dad dependiendo de la frecuencia y tipos de
calles y manzanas; tiene grado y direccionali-
dad dependiendo de los anchos relativos de las
calles y orientaciones (6). La textura de ciudad
moderna, o antiespacial, no provee de tantas
variables y estd limitada en frecuencia y ritmo.

Las calles y las plazas son los elementos princi-
pales formados a partir del espacio del medio
urbano. Ellas son definitivas y especificas cons-
tituyendo los elementos compositivos activos
del campo. La calle es lineal, axial, abierta y
continua (un cul - de - sac no es una calle). Es
el elemento ordenador que conecta a través de
la ciudad mas alla de cualquier campo local asi
como es también el hilo esencial y constante
de la textura local. La plaza tiene la caracteris-
tica opuesta de la calle; esta centralizada, ce-
rrada y es discontinua. Actia como una variable
espacial unida por las calles al campo. La plaza

con su variedad de cﬂnfiFuraciﬂnes posibles va
desde una plaza central de identidad y foco

(7-10) a una receptor periférica de mezcla vy
transicion (11 y 12).

La manzana es el elemento fisico constituyente
principal del campo urbano y de la textura.
Como tal, no es necesariamente un elemento
constante, repetitivo y modular, pero es en si
una variable que requiere flexibilidad de tama-
no, proporcion, y configuracion de su perimetro
(13). La manzana generalmente no es discreta,
simétrica o central, sino es de forma mdltiple,
variable y periférica (14).

La manzana en si misma no es el elemento
nuclear de la ciudad, pero es una forma com-
puesta hecha de varios elementos subsidiarios
discretos o edificaciones unitarias constituyen-
tes. La manzana tipica, si es reducida de tamano
se convierte en un edificio unitario, le faltara
el tamano y la adaptabilidad que corresponde
a los requerimientos espaciales y se disociarj
de la textura que la rodea. La constitucién de
la unidad de manzana es el elemento critico en

. =

7-8 Un encadenamiento complejo de espacios
que llevan a San Stéfano Rotondo. La plazza
principal es un translape de 2 que
corresponden a direcciones d de
movimiento.

9-10 Una secuencia de espacios puede generar
un campo debido a su identidad
especifica. Su cualidad figural es una
armadura para el crecimiento.

11- nespacio regular sirve como un receptaculo
estable que termina una serie de influencias.
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Un espacio miultiple y complejo actua como
una juntade translape entre dos campos y
genera su propio efecto radiante de regreso
a la textura.

p—

13-

La variedad de configuraciones de bloques
y tamafos requeridos para formar el campo
Aventino no exhiben un médulo uniforme
repetitivo.

— !

14-

El bloque es un fragmento constitutivo del
campo.

El bloque en si mismo, una forma de grupo
compuesta con un mundo interno. La
unidad de blogue resulta de una division

- légica de la propiedad, su espacio interno

positivo proveyendo una estructura
asociativa para el bloque completo.

cualquier situacion urbana. Es la constante nu-
clear que estabiliza y balancea la irregularidad
periférica de los elementos de la manzana mas
grandes. La constancia de esta unidad se logra
a través de una definicion de lo contenido inter-
namente por la manzana que provee autono-
mia, estructura e identidad en yuxtaposicion a
su papel asociado como una forma de grupo
mas grande (15).

El “patio” es el ejemplo prototipo del espacio
interno de la manzana, pero el hotel francés,
los mews ingleses y el patio privado de la casa
de campo, todo sirve para proveer un grado de
estabilidad nuclear amortiguando la irregulari-
dad externa de la manzana. Es a esta escala de
la manzana que la variedad de transformaciones
a una forma tradicional porvee a la ciudad de
distinta tipologia. Hasta aqui es hasta donde
usualmente concierne la arquitectura.

ESTRATEGIAS Y TACTICAS

La percepcion de estos elementos combinados
forma la experiencia urbana tipica; una varie-
dad continuada y secuencial de espacios que
integran distritos y vecindarios y establece los
grados de medio publico y privado. El interior
de la manzana que actGa en un didlogo cohe-
rente con la compleja estructura de espacio pu-
blico y privado. El interior de la manzana que
actua en un dialogo coherente con la compleja
estructura del espacio piblico externo de ella,
produce las diferenciaciones de los eventos que
ocurren en su marco, establece el lugar y provee
la necesaria transicion de zaguan. El rango de
significacion e interpretacion asociada con es-
tos encadenamientos espaciales depende de su
grado de especificidad y articulacién.

Las estrategias y tacticas formales exactas que
existen para lograr esta condicién urbana son
articuladas mejor en el contexto de una situa-
cion especifica. El plan para Roma Interrotta
provee algunos ejemplos. En este lugar, el te-
rreno existente prohibe un esquema de disefo
unificado y total, pero permite un programa rea-
lista de implementacién en cualquier ciudad
grande y también sugiere un programa de desa-
rrollos incompletos y yuxtapuestos.

LA ESTRATEGIA DE LOS FRAGMENTOS

Dentro del sitio cada colina representa una es-
tructura prototipica separada.

'l ¥,
iy’

e e e g i __i®

16- Un diagrama de las relaciones
experimentadas de los urbanos,
desde el jardin publico hasta la calle local,
a través de la plaza de vecindario, hastaun
prado semiprivado, subiendo por la
escalera y a los cuartos privados. El
urbanismo incluye en ordenar las
distinciones a través de toda la secuencia.

1° El Aventino es una ciudad ideal, (17): de
hecho su plan es una deformacion de esta, re-
teniendo el perimetro cerrado y un centro
abierto (18).

2° El Palatino es una megaestructura: su corazon
figural establece una variedad de bordes, (19).
El plano actual muestra las adaptaciones espe-
cificas del perimetro, (20), y la axonométrica
indica un posible crecimiento interno. La es-
tructura espacial de jardines “parterres” se soli-
difican en manzanas urbanas transformando un
palacio en una textura urbana elaborada (21).

13
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LAS TACTICAS DE LA CONEXION

Dentro del lugar se utilizan varios métodos para
formar conexiones y transiciones entre piezas
separadas.

1. Interpenetracion de campos: el traslapo de
bordes y patrones dentro del campo establece
una multiplicidad de relaciones, (35).

2. Continuidad de textura: toda la continuidad
con el centro romano existente debe prolon-
garse a traves del estrecho cuello de botella del
Foro Boararium. La textura existente se extiende
y se recanaliza. Antes, (36), después (37).

3. El paisaje Pdblico: la estructura entre los frag-
mentos separados de la colina es un sistema de
jardines intersticiales y arboles, (38).

4. El jardin italiano genera textura: los jardines
existentes de la Villa Mattei proveen un patrén
para el urbanismo, Antes y después (39); vista
aérea, (40).

5. El jardin francés como un modelo: superim-
puesto en la ciudad como continuidad, no au-
toridad, se convierte en un punto de partida
para extensiones-roturas de espacios fuera de
lugar pero mantiene sus origenes locales. El jar-
din se convierte en una estrategia urbana alter-
na, (41).
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ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE EL FORO DE ARQUITECTURA
“MODERNIDAD, CONTINUIDAD O RUPTURA”

Organizado con motivo de los 50 afios de la Facultad de Arquitectura de la UNIVERSIDAD NACIONAL

CARLOS NINO MURCIA, Arquitec-
to. Profesor de la U. Nacional.

El Coloso, Roma

En cinco dias de cinco horas de presentaciones
y debates cada uno, son muchas las ideas, pro-
yectos, contraposiciones y elucubraciones que
se plantearon. No es la intencién de este corto
escrito inventariarlas todas, ni su mayoria, ni
siquiera las principales. Me referiré tan sélo a
ciertos puntos planteados el segundo dia, —en
la Mesa Redonda—, pues considero que alli se
discutieron aspectos primordiales de nuestro

debate actual, que en ella se expresaron los
cuatro arquitectos invitados y que no tuvo el
caracter de presentacion personal que sin duda
tuvieron las ponencias individuales.

En tres puntos generales puede sintetizarse la
discusion: Continuidad o Ruptura del Modernis-
mo, la autonomia de la disciplina arquitecto-
nica respecto a la sociedad y la historia, y la
nueva relacion entre la arquitectura y la ciudad.
Trataré de presentar las diversas posiciones asu-
midas, como este asistente las comprendid
desde el auditorio, con la subjetividad implicita
por consiguiente; la objetividad es atiin mas di-
ficil puesto que no fueron las suyas elaboracio-
nes preparadas sino respuestas inmediatas a las
inquietudes del ptblico.

Se vio claramente que existia un cierto sentido
maniqueo en el titulo del Encuentro, —Continui-
dad o Ruptura—, puesto que suponia una alter-
nativa que anulaba automaticamente su opuesta
y que ademas reducia el problema a un sofisma
de dos simples pero radicales salidas. Lucida-
mente el arquitecto Aymonino recordé el reto
de Ludovico Quaroni de tener el valor de tomar
ambas vias cuando se estd frente a este tipo de
bifurcaciones. Obviamente es un imposible fi-
sico continuar caminando de manera simulta-
nea por dos caminos divergentes; pero si es una
correcta posicion intelectual rechazar el dog-
matismo radical y buscar un analisis mas ldcido,
capaz de considerar la complejidad de los fené-
menos, de dilucidar las circunstancias concre-
tas, de definir qué puede ser dtil de un proyecto
como el Modernista, qué fué positivo en sus
planteamientos originales —pero no asi en su

A
Edificio Administrativo en Brihl, Alemania

implementaciéon posterior— qué puede ser va-
lido para otras culturas y épocas, o qué es ne-
cesario replantear con el fin de responder mas
adecuadamente a nuestras propias necesidades.
Las dltimas palabras de Portoghesi en su obra
sobre Borromini (1967), son bastante pertinen-
tes: “Hoy el dilema es entre la aceptacion critica
de la ‘nueva tradicion’, de la ensenanza de los
maestros, o la renuncia total a un cédigo apenas
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formado, por un empeno meramente destruc-
“tivo y contestatario. Borromini ensena que esco-
ger una via intermedia entre la pasividad y la
destruccién no es una actitud cémoda sino una
prueba de coraginosa humildad, un modo de
mirar al futuro no como un obsesionado profeta
Sin0O como un sabio constructor”.

Asi como no se puede reducir el Modernismo
a la simplicidad de una etiqueta, no es posible
definir la postmodernidad en un sélo concepto;
pero se puede si comprenderla como la critica
de la Modernidad a partir de la conciencia de
su fracaso vy frente a la crisis del mundo actual.
En el campo arquitecténico, es un rechazo a su
genérica comprension de los nuevos tiempos,
a esa rigidez seudo moral del funcionalismo
tecnolégico y al mutismo formal que en buena
medida interrumpié las posibilidades de comu-
nicacion con los usuarios. La trasposicion de
valores, de métodos y concepciones, perse-
guida por el postmodernismo, tiene la trascen-
dencia de una revolucién copernicana; y es por
esto que no puede ser ligeramente formulada
si no quiere convertirse en otra entelequia inte-
lectual, atin mas alejada de los usuarios, a quie-
nes supuestamente se dirige.

Para Manolo Nuanez, se trata de recuperar el
sentido social del proyecto original modernista,

y de la reinstauracion de la Utopia como Unica
~ manera de definir nuevos ideales que reinstau-
- ren la dindmica del mundo. No es una propues-
ta, advierte, para un nuevo consumo comercial,
sino la recuperacion de los espacios para la
gente, de las calles y las plazas, de la comuni-
cacion y simpatia entre edificios, espacios y
habitantes. Sin embargo, estos planteamientos
genéricamente validos, fueron rebatidos por los
otros arquitectos desde diferentes trincheras;
Carlo Aymonino se declara incapaz de com-
prender esa nueva arquitectura decorada, esas
relaciones de formas, esas imagenes violentas
en las cuales el afan de novedad y ornamento
lleva al objeto arquitecténico al pastiche, a un

18
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distanciamiento atn mayor que el que podria
tener el purismo moderno. Tiene Aymonino la
sensacion de una ciudad prehistérica desierta
y abandonada, con un rechazo al ser humano
que ya no percibe la carga simbélica de una
ruina- histérica, —pues es evidente que se trata
de construcciones del presente—, de un histori-
cismo vae€uo sin raices profundas con la tradi-
cién o el entorno. ‘

A esto responde Nunez que las formas son un
mero acompanamiento, como un traje o una
silla; respuesta de una canalizacion inadmisible
ain desde un punto de vista relativista postmo-
derno. Desde un bastion opuesto, Eisenman se-
nala como el tema de la Utopia nos lleva al
debate entre Absolutismo y Relativismo. Los
postmodernistas, en su ataque a los sistemas de
valores culturales y estéticos anteriores, se pre-
sentan como relativistas, para ellos lo ecléctico,

lo ambiguo, lo complejo se convierte en el
nuevo paradigma; pero en realidad sus plantea-
mientos son Absolutistas, llevan intenciones de
regresion a valores antiguos o preindustriales,
sus propuestas tienen toda la rigidez de las so-
luciones impuestas y en ello pueden ser equipa-
rables a los proyectos de Hilbesheimer o a las
soluciones de Corbu. Son propuestas de regreso
a una sociedad ‘ordenada’, pero con el orden
que ellos creen el Gnico viélido y posible; no
habla Eisenman de Poper, pero recordamos su
rechazo a la Utopia social, pues en su nombre
se han sacrificado generaciones e instaurado
tiranias que autojustifican sus desmanes en aras
de ese futuro que, por la misma practica totali-
taria, en realidad se aleja cada vez mas.

Es preferible, insiste Eisenman, reconocer la
multiplicidad de las concepciones humanas que
intentar encerrarnos todos en una idea que se
supone correcta y que por lo tanto todos debe-
mos aceptar. No es posible, después de Nietzs-
che, de Freud o de Heisenberg, seguir siendo
absolutistas en el mundo de hoy; debemos
afrontar la realidad de nuestra sociedad imper-
fecta en vez de jugar a la ilusion, debemos man- -
tener la critica y el cuestionamiento antes que
reducir la humanidad o proponer el pastiche
como nueva alternativa. Se hace creer a la gente
que habitan palacios, cuando en realidad detrés
de cornisas y capiteles es el aislamiento y la
alienacion lo que impera, en madrigueras deco-
radas o no. Sus habitantes se creen los duefios
del palacio cuando en realidad son los siervos
de una sociedad que los confina al consumo,
la enajenacion y la extincién vital.

A los planteamientos de Nunez de comprender
el Modernismo de principios del siglo como un
servicio para la sociedad de masas y de retomar
el camino de las respuestas sociales donde no
caben individualismos, Eisenmann replica que
el Movimiento Moderno no fué un servicio sino
una critica a la sociedad, un intento por cambiar
las instituciones y una filosofia que tenia que
ver con el individuo enajenado, con su existen-




cia y soledad; —como podria ser el caso por
ejemplo del existencialismo.

En igual sentido el arquitecto Botta ve al postmo-
dernismo como una coartada para reimplantar
valores obsoletos con apariencia de formas nue-
vas que se autojustifican por medio de citacio-
nes historicas descontextualizadas. Ademas, él
quisiera abolir el adjetivo de Moderno, pues
hoy ya ha perdido todo sentido; y en vez pro-
pone hablar de nuevo de Arquitectura, de sus
valores y calidades. Propuesta por demas idea-
lista, no tanto porque no sea posible hablar de
arquitectura a secas, sino por el sentido ahisto-
rico que implica la no referencia al momento
en que ella se construye o analiza; como se
podria inferir por ejemplo de una cita que Louis
Kahn hecha por el mismo Botta: “no existe la
Arquitectura, existen las obras de arquitectura”.

Pero esto nos lleva al segundo punto de la dis-
cusion, a la posibilidad de abstraer la arquitec-
tura de su contexto y analizarla en un terreno
exclusivamente disciplinario; en otras palabras
a lo que en el medio se conoce como el pro-
blema de la Autonomia. La pregunta partia de
concebir la arquitectura no como una mera ope-
racion formal sino como la accién especifica,
de unos arquitectos que viven y reconocen una
situacion social y politica, para una comunidad
que requiere, propicia y utiliza sus creaciones.
Mario Botta precisa esta accion como la disci-
plina que trabaja el espacio, él cree necesario
un retorno-a la conceptualizacion del espacio,
su evaluacion sus principios y su contruccion.
Se requiere abandonar las etiquetas y conven-
cionalismos de la moda cultural y del consu-
mismo de imprenta, para pensar en la organiza-
cion del entorno, en la Arquitectura como la
expresion formal de la historia, en el arquitecto
como testigo de su época. El testimonio del
artista enriquece la cultura universal, su res-
puesta no es precisamente una solucion o pana-
cea, sino la materializacién de conflictos y ten-
siones, de avances e instituciones, cargadas de
porvenir en cuanto representan la conciencia
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Fim Pablo Picasso en Marne —la Vallée
critica del presente. Los problemas Contempo-

raneos —pobreza, energia, contaminacion, vio-

lencia— implican al arquitecto, éste no puede
abstraerse a ellos ni recluirse en disquisiciones
formales; su labor es una reflexién critica de la
vida actual y es una propuesta modesta de un
desarrollo alternativo.

Es cierto, como dice Weber, que la Modernidad
comienza cuando las disciplinas se dividen, y
que su crisis se evidencia cuando los varios
compartimientos pontifican sobre el proyecto
general haciendo imposible el didlogo interdis-
ciplinario. Pero, anade Botta, si se identifica la

disciplina mds como un conocimiento especi-

fico, —la construccién del espacio—, que como
division del trabajo, es posible reanudar el dia-
logo interrumpido. Eisenman agrega que los ar-
quitectos son seres humanos que protestan ante
las agresiones al medio, pero que han tendido
més a la complacencia y la complicidad que a
la critica; por ello los gobiernos totalitarios han
perseguido mas a los poetas que a los construc-
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tores... NUnez rechaza toda divisidon esquizo-
frénica entre arquitectos en horas de trabajo y

‘hombres el resto de la-jornada, el arquitecto es

todo UNO, un ser comprometido con su trabajo
y su comunidad. A lo cual replica Eisenman
aclarando que él no ha hablado de 2 seres dis-
tintos sino de prestar una mayor atencion a
nuestro arte, a lo que hacemos como arquitec-
tos, y a hacerlo de modo critico.

Finalmente Aymonino busca una discusién des-
pojada de carga ideolégica, en la cual se discuta
de Arquitectura y de sus principios, donde no
se plantee la existencia o catalogacién de solu-
ciones democraticas y otras totalitarias. Com-
plejo problema; como considerar la insercion
del arquitecto en la estructura social y mantener
la discusion sobre problemas del espacio? De
nuevo la dialéctica, de nuevo la necesidad de
seguir los 2 caminos, de mantener una especi-
ficidad disciplinaria sin olvidar el medio en que
esa disciplina se articula; pero es la aplicacién
de la dialéctica lo dificil, pues a su obvia formu-
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lacién debe agregarse un inconformismo critico
permanente si no quiere convertirsela en una
salida en falso, que quiere tomar las dos vias y
se queda dando vueltas en un punto estético.

El tercer tema planteado fué el de la nueva con-
cepcion de la ciudad, una visién que supere la
diferenciacion entre arquitectura y ciudad, que
integre la concepcién del tiempo, la memoria
y la permanencia y que vuelva a ver en el espa-
cio urbano el lugar primario de las relaciones
sociales. Se preguntdé como intervenir en una
ciudad que no sea concebida como un Museo,
como algo para vivir y no so6lo para ver, como
un ente dinamico en la historia; a ello respondié
Botta subrayando la urgencia de volver a enten-
der la ciudad como el territorio de la arquitec-
tura y de superar las generalizaciones que ha-
blan de la Ciudad, en vez de las ciudades con
sus diversas caracteristicas y particularidades.
La unidad que tenia, por ejemplo, la ciudad
tradicional se ha roto, toda operacién contem-
poranea es una reconstruccion de fragmentos,
de un mosaico de diversas épocas y de las inno-
vaciones del presente. Aymonino agrega que
su_preocupacion es el andlisis de la ciudad
desde el punto de vista de la arquitectura; apoya
la particularizacién propuesta por Botta y de-
clara que su interés ha sido la ciudad italiana
en el contexto europeo; y a través de su andlisis
y su evolucién histérica comprender el caracter
de una ciudad o el sentido de un elemento ur-
bano. A la pregunta de qué tipologia debia es-
cogerse para la intervencién contemporanea, si
la moderna o la tradicional siendo que ambas
estan presentes en la estructura actual, él res-
ponde que la Ciudad italiana ya no crece, sélo
necesita readaptaciones antes que ampliacio-
nes; su interés es implementar intervenciones
parciales y comprender el cardcter de la torre
Velasca en Milan, por ejemplo, viendo de qué
manera toma elementos de la tradicién para
erigirse como un acto nuevo en el centro de la
ciudad, o comprender qué hace diferente la
plaza Véndome de la Plaza Picasso en Paris.
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A Mario Botta se pregunt6 si era posible hablar
de arquitectura urbana y cémo definiria unos
elementos del lenguaje que pudieran connotar
esa arquitectura. A ello responde que si existe
tal arquitectura, pues esta es, lo ha dicho, tes-
timonio de la época y el lugar; la arquitectura
no es una piedra sobre otra, sino unas piedras
sobre terreno y sobre el paisaje de los hombres.
Toda intervenciéon debe contribuir a la com-
prension de la calidad e identidad del lugar y
es por tanto un acto que enriquece la ciudad y
su cultura. La lectura antropolégica de esta
construccion colectiva define el caracter urbano
de la ciudad, en cuento a ésta el resultado de
la necesidad del hombre de agruparse y vencer
su soledad, para comunicar con sus semejantes

y prosperar.

A Peter Eisenman se le pide aclarar qué lugar
da a la arquitectura en la construccién de la
ciudad, pues en nuestro medio lo conocemaos
como productos de imagenes abstractas; como
un muy sofisticado pensador a través dé repre-
sentaciones axometricas primero, y COmo un
sofisticado pero complejo graficador de refle-
xiones arquitectonicas que combinan la arqueo-
logia y la mas moderna expresion. El no respon-
di6 directamente y se remiti6 a sus presentacio-
nes de los dias siguientes; de éstas se puede
inferir una visién que integra de manera simul-
tanea referencias a diversos momentos de la
historia del lugar —existencias o desaparecidos—
con otras nuevas presencias. Ambas son regidas
por el principio de la dislocacién, de la critica
a los principios establecidos, como podria pen-
sarse lo hicieron Piranesi o Sant'Elia en su mo-
mento. Es una operacion llena de referencias
filosoficas y de impactos iconoclastas cuya im-
portancia se dirige al pensamiento arquitecto-
nico y urbano, pero como tal muy dificil de
captar por los profesionales y aiin mas por sus
potenciales usuarios. Finalmente, a Manolo
Nunez se le senala como su propuesta de dar
caracter monumental a toda estructura de vi-
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vienda lleva a una confusién de la imagen urba-
na, al perderse los puntos de referencia que
implicaban los edificios especiales en la cons-
truccion de la ciudad; ésto si partimos de la
idea de la estructura de la ciudad como la arti-
culacién de monumentos y tejido urbano, en
la cual son los primeros los recipientes de la
memoria colectiva y lo segundo un conjunto
que da la posibilidad de la vida privada y que
constituye el fondo del espacio urbano, el fondo
de la figura representada por los espacios mayo-
res y su relacion con el monumento. Una obser-
vacion muy acertada sin duda, a la cual Nanez
responde que €l reivindica el monumentalismo
si ello contribuye a dar un escenario mas ade-
cuado para la vida de los habitantes; y ademads
que él juega a la provocacion (sin dudal), a
colocar al individuo en una situacién que lo
Incite a tomar conciencia del espacio que vive.
Aunque, pensabamos algunos en el auditorio,
esa incitacion corre el peligro de desvirtuarse
pues es tal la profusion decorativa y de variados
referentes que el resultado final puede ser la
pérdida del estimulo por exceso de él.

Obviamente que ni el objetivo, ni la expectativa
de la Mesa Redonda, era la formulacion de la
gran Doctrina; era simplemente la oportunidad
de conocer los planteamientos de los invitados.
Queello se logré es cierto, pues hoy conocemos
mejor sus construcciones y propuestas. Una
cosa si debe agregarse para terminar y es la
necesidad de continuar el debate, de reescuchar
las ponencias y discutirlas con el fin de reavivar
la polémica; porque ésta lamentablemente no
se ha producido —o muy poco—. No se han
hecho seminarios ni se han escrito reflexiones,
sobre uno o varios temas del Foro, que llevan
los comentarios mas alla de la murmuracion de
cafeteria o de salon y que hagan posible profun-
dizar el pensamiento mas alla de las impresio-
nes generales o los gustos particulares. Pues es
esta elaboracion de un pensamiento critico para
afrontar nuestra propiarealidad, el objetivo final
de este tipo de eventos. |
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DISENO

LA CALLE DIEZ DE BOGOTA

Director de Tesis: Arq. Augusto Forero La Rotta
Presentado por: Carlos Uribe Joseph Universidad Javeriana-Bogota.

“Una ciudad es algo mds que una suma estadis-
tica de sus habitantes. Una ciudad tiene el poder
de generar un excedente de amenidad que cons-
tituye una de las varias razones que hacen que
la gente prefiera vivir en comunidad a hacerlo

en el aislamiento”. Cordon Cullen (El paisaje
urbano)’

La ciudad refleja a sus habitantes con su estruc-
tura social, politica y econémica a través del
tiempo. Ella representa los diferentes momentos
de la historia, los cambios, evoluciones y con-
tradicciones. Aldo Rossi nos dice: “La ciudad
es una manufactura”. Asi es, el hombre ha sido
el protagonista intelectual de esta obra; su me-
dio de expresion, la arquitectura.

La ciudad se manifiesta a través de las diferentes
partes que la conforman como una totalidad
organica provista de vida, cultural y evolucion
en el espacio y en el tiempo.

Algunos elementos permanentes como plazas,
calles, monumentos y edificios; colores y textu-
ras, definen e identifican areas de una ciudad
que se articulan y dialogan sin perder su carac-
ter. Es identidad, pasado y presente, porque
estan en la memoria colectiva... “Es sabido que
la identidad personal reside en la memoria y
que la anulacion de esta facultad comporta la
idiotez, cabe pensar lo mismo del universo, sin
una eternidad, sin un espejo delicado y secreto
de lo que pasé por las almas, la historia univer-
sal es tiempo perdido y en ella nuestra historia
personal”. Jorge Luis Borges (“Historia de la
Eternidad”).

Vivienda y comercio, trabajo y espacio publico,
funciones neuralgicas que cambian en el tiempo

y crean la vivencia de la ciudad. La arquitectura,
como dinamica, responde a estos cambios con
una bisqueda a través del andlisis de la ciudad,
de sus manzanas y calles, del desarrollo histé-
rico y de sus usos; respetando en algunos casos
el pasado o realizando contrastes en otros, me-
diante creaciones de nuestra época, pero sin
mirar solamente hacia el futuro, para no destruir
los vinculos con el pasado y la memoria.

Las zonas deterioradas y abandonadas, los ghe-
tos, provienen del crecimiento desmesurado de
la ciudad. Las &reas del Centro Histérico de
Bogota constituyen un ejemplo, por cuanto per-
manecen sumidas en el aislamiento e ignorados
sus valores histéricos y arquitectonicos.

No existen politicas urbanas claras en cuanto a
los sectores del centro; Egipto, San Facon, El
Voto Nacional y San Victorino, entre otros, por-
que todo permanece subordinado al llamado
“redesarrollo”, idea que obedece mas bien a
un modelo ambigilio meramente teérico, sin ma-
yor aproximacion a los problemas concretos so-

bre el género de arquitectura congruente a cada

uno de tales sectores.

El objetivo final del redesarrollo, debe consistir
en dignificar al hombre mejorando su modo de
vida, para lo cual debe observarse el ajustar las
soluciones a los habitos y costumbres vigentes
y a un ordenamiento general que conserve en
lo posible las calles y plazas, las zonas de comu-

nicacion y el ambiente heredado de la historia
y la cultura.

Actualmente el factor econémico rige exclusi-
vamente los planteamientos del urbanismo y la
renovacion, por lo cual se ha desembocado en

——

la politica de “bulldozer”, que deteriora la ciu-
dad y deprime sus habitantes.

~ £l abuso de la practica exclusivamente econé-

mica, bajo un supuesto "progreso”, ha conver-
tido al sector de Santa Barbara en una actividad
productiva costosa para la ciudad, porque repite
en otro lugar el ciclo del habitante del inquili-
nato desplazado de su viejo barrio. De la anti-

gua Santa Barbara solamente queda un testigo

| mudo: la vetusta iglesita desprovista ahora del
| contexto arquitectonico que le dio sentido.

La renovacion urbana tradicional abarca tres
aspectos: en primer término, la creacion de una
nueva imagen urbana y arquitectonica me-
diante la substitucion de lo antiguo; en segundo
lugar, el englobe de lotes para acumular las
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areas sumadas a la extension minima de 5.000
m? exigidos por las autoridades, de manera ri-
gida, para éste género de construccion. Por l-
timo, la alternativa de transformaciones, consis-
tentes en las llamadas acciones puntuales que
de alguna manera mantienen la identidad de
los lugares aledanos.

El proyecto contempla la tercera alternativa, en-
caminada a rehabilitar una zona especifica
comprendida entre la calle 10 desde la Plaza
de Bolivar hasta la Plaza Espafia, manteniendo
en lo posible lo que alli se encuentra: morfolo-

gia, relaciones de vivienda, trabajo y espacio

publico.

Las areas deterioradas se recuperan con inter-
venciones que no se extienden a sectores exten-
S0s, Sino unicamente a puntos de partida estra-
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tegicos para revitalizar los lugares y reforzar una
simbologia urbana y arquitecténica que mere-
cen ser valorizadas, o en algunos casos rescata-

das del olvido; es pues, evitar la destruccién de
ciudad.

-

Por ello, el proyecto se dirige hacia la recupe-
racion de una via de gran valor histérico en la
ciudad, la calle 10; “linea” tensionada por dos
polos significativos: la Plaza de Bolivar y la
Plaza Espana; conformada por hitos urbanos
como el edificio Liévan0, la Academia Colom-
biana de Historia, la Iglesia de la Concepcion,
el Pasaje Rivas, el Batallébn Guardia Presiden-
cial, la Iglesia del Voto Nacional, el Parque de
los Martires, el Hospital San José y la Iglesia de
Nuestra Senora de los Huérfanos; por casas que
fueran “monumentales” en su época, que con-
vendria mantener como “intocables”, y por ca-
sitas republicanas de un piso.

Para llegar a un diagnéstico de las construccio-
nes conviene analizar en cada caso su valor
historico y arquitectonico; si tienen valor repre-
sentativo o contextual de una época, si forma
parte de un paisaje caracteristico dentro de la
zona, sus posibilidades de restauracién y usos
futuros.

La renovacion contempla también la recupera-
cion de centros de manzana mediante proyectos
vertidos hacia el interior, capaces de suplir de-
ficiencias de vivienda, comercio, pequena in-
dustria, etc. El uso de pasajes internos se adap-
tan mejor a las estructuras existentes ya que en
nada afectan el perfil de las calles, sus parame-
tros ni la imagen de las mismas.

La peatonalizacion de la via, la organizacion
de actividades actualmente dispersas como las
de vendedores ambulantes, expendios calleje-
ros de alimentos, ropa y cacharreros, y la arbo-
rizacion y utilizacion de mobiliario urbano, se-
ran factor importante en la continuidad del eje,
y en la optimizacion y adecuada apropiacion
del espacio.
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Hemos visto |a tendencia de la ciudad hacia el
crecimiento de la poblacién y la multiplicidad
de usos. La busqueda de espacio publico, la
recuperacion de centros de manzana y la con-
centracion de la vivienda en algunos casos me-
diante aumento considerable de la densidad,
pueden conducir a recuperar lotes vacios y en
otros casos a realizar intervenciones menores
que evitan el deterioro total con menores costos.
Nos acogemos a esta ultima alternativa como
solucion viable para el sector.

Para reactivar la zona, parece indispensable es-
timular principalmente el comercio, fuente ba-
sica de empleo, lo cual afianza la imagen tradi-
cional del sector en la ciudad como nicleo de
actividad comercial minorista. Ademas, es im-
portante dotar al sector de servicios culturales
recreacionales y de servicio social en beneficio
de los habitantes, asi como complementar acti-
vidades ya existentes.

Hay que anotar que los usos comerciales y cul-
turales pueden complementarse reciprocamen-
te, lo cual evita la segregacion de funciones y
permite financiar y mantener esta clase de ser-
vicios que generalmente demandan altos cos-
tos.

Es inminente |a recuperacion de la Plaza Espana
“entre muros” como parte vital del drea de tra-
bajo. Se propone “recrear” su antiguo disefio
de linea clasica, borrado por las diez remodela-
ciones anteriores, construir un teatro al aire libre
apto también para exhibiciones de mercados
artesanales, reubicar los ropavejeros e integrar
el Hospital dentro del parque.

Para planificar el centro de la ciudad los proyec-
tos arquitectonicos no deben prescindir del as-
pecto urbanistico. Es importante localizar pun-
tos de parqueo equidistantes y tangentes al eje,
fijar horarios para descargue de productos y re-
coleccion de basuras, y senalar un plan de cir-
culacién vial. La peatonalizacién hara incenti-
var y optimizar la actividad peatonal existente,

lo cual incidird en la conservacién y mejora-
miento de los predios por parte de sus propieta-
ros.

El trabajo de Tesis constituye un ejemplo de
intervencion con la arquitectura de nuestra épo-
ca, en un sitio de gran valor histérico; por ello
utilizé los elementos presentes en la nueva ar-
quitectura, como manera de reafirmar el carac-
ter y la imagen ya existentes.

Bogota, Junio de 1986
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NOTICIAS

PPGAR

BAMBU - GUADUA

1986 — 1987

FOMENTO DEL BAMBU -
GUADUA EN COLOMBIA

INTRODUCCION

El Banco Central Hipotecario en coordinacion
con la Corporacion Quindio 2.000, (Entidad
creada en el marco del convenio BCH, SCA,
ACFA). Cornare, Fedevivienda y recientemente
con la valiosa colaboracién de la Fundacion
Mariano Ospina Pérez, ha venido promoviendo
el fomento y la reivindicacion del uso y cultivo
del bambi-guadua a nivel nacional.

Las ventajas comparativas que posee el pais
para su propagacion (clima, tierras, tradicion,
etc.) permiten pensar en los maltiples beneficios
que su aplicacion podria generar en el campo
de la arquitectura, la construcciéon, el disefo
industrial, el diseno artesanal, el cultivo y la
industria en general, con repercusion en la
econmia del pais, a través de la generacion de
empleo, creacion de industria, el aprovecha-
miento de los recursos naturales y generacion
de divisas para la nacion.

HABLEMOS DE ARQUITECTURA EN CALI
N . -
’T-——$ gg i o

“Mosotros hacemos h&dﬂiﬁk@uhﬁﬂhmwnf‘?’ﬂm&'

Muy interesante resulté el Foro programado por
la Sociedad Colombiana de Arquitectos,
Seccional del Valle, que bajo el tema

“HABLEMOS DE LA ARQUITECTURA EN
CALI", se celebré el pasado 16 de Septiembre.
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A el concurrieron como invitados los
Arquitectos LAUREANO FORERO de Medellin,
LORENZO FONSECA y SERGIO TRUJILLO de
Bogotd. Temas como los de la Arquitectura y
el Lugar, la Arquitectura como respuesta a una
Cultura, la Experiencia Historica de la
Arquitecturaen Caliyel Valle y el Porqué dejo
de ser buena la Arquitectura en Cali?, fueron
ventilados por un buen niimero de expositores

y participantes. Saludamos tal iniciativa como
un inicio a la necesaria reflexion sobre las
circunstancias locales por las que atraviesa la
Arquitectura Colombiana.

PREMIO CORONA 1986

- | .

ASUNTO: CARTA ENVIADA A LAS FACULTA-
DES DE ARQUITECTURA DE BOGOTA

Es muy grato poderles comunicar que el Jurado
Calificador, al evaluar los veinte trabajos pre-
sentados para la edicion de 1986, por unanimi-
dad ha resuelto conceder el PREMIO CORONA
A LA ARQUITECTURA 1986 y dos MENCIO-
NES DE HONOR, asi:

e PREMIO CORONA A LA ARQUITECTURA
1986

Arquitecto JAIME MOGOLLON
Arquitecto GUSTAVO DIAZ
Departamento de Arquitectura
Universidad Nacional
Manizales

Propuesta de Investigacion:
“"HACIA UN SISTEMA NORMALIZADO EN
GUADUA Y MADERA"

e MENCION DE HONOR

Arquitecto PROSPERO CHINCHILLA
Universidad Santo Tomas de Aquino
Bucaramanga

Propuesta de Investigacion
“CONSTRUCCION INDUSTRIALIZADA
POPULAR”

e MENCION DE HONOR

Arquitecto BERNARDO URIBE MENDOZA
Universidad Santo Tomas de Aquino
Bucaramanga

Propuesta de Investigacion:
“RECUPERACION DE LA VIVIENDA EN BA-
RRIOS

PIRATAS EN COLOMBIA”
/

El Jurado Calificador estuvo integrado por:

Arquitecto GUIDO DIAZ NAVARRETE

Presidente del Colegio de Arquitectos del Ecua-
dor

Arquitecto  ARTURO LONDONO DOMIN-
GUEZ
Representante de la S.C.A.

Arquitecto EDGAR BUENO TAFUR

Representante de PREMIO CORONA A LA AR-
QUITECTURA



El PREMIO CORONA A LA ARQUITECTURA,
con el auspicio de la Sociedad Colombiana de
Arquitectos, quiere contribuir al estudio de la
problemética Colombiana en el campo de la
arquitectura y del Urbanismo, en la basqueda
de una mejor calidad de vida para los Colombia-
nos.

Por su digno conducto, CORONA quiere expre-
sar especial reconocimiento a las Facultades de
Arquitectura, sus directivos, profesores y estu-
diantes, por la continua participacién y estimulo
al PREMIO CORONA A LA ARQUITECTURA.

Nos permitimos avisarle que la nominacién
PREMIO CORONA A LA ARQUITECTURA
1986, Capitulo estudiantes, debe llegarnos con
fecha limite el proximo 14 de noviembre de
1986.

Para ampliar la informacién a este respecto es-
tara visitandolos al Asesor del PREMIO CORO-
NA, Arquitecto JOSE IGNACIO SANCLEMENTE
VILLALOBQOS, en fecha que sera acordada pre-

viamente con ustedes.

CONVOCATORIA PARA UNA
PROPUESTA IBEROAMERICANA
EN ARQUITECTURA

Estimados amigos:

El 24 de julio nos reunimos en Bogota, Rogelio
Salmona, Silvia Arango, Sergio Trujillo y Ramén
Gutiérrez para dar forma definitiva al Il Semina-
rio de Arquitectura Latinoamericana que bajo
el titulo “Las corrientes actuales y los rumbos
posibles de una arquitectura latinoamericana”
se habra de realizar en Manizales (Colombia)
en la Semana Santa de 1987 (Abril).

La sede sera la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Nacional en Manizales y la tema-
tica quedé integrada de la siguiente manera:

T A s
e T
-,,‘f'l"-'-:',_'gh_-:-"- )

&

It:lrdo Porro: Escuela Plasticas, nbana,
Cuba 1962-1965, vista aérea.

GRUPO A.

Historia e historiografia de la arquitectura en
Latinoamerica Patrimonio Arquitectonico. Cen-
tros histéricos.

Teoria y critica arquitectonica. Dificultades del
conocimiento y divulgacién de la arquitectura.
Nuevos instrumentos conceptuales.

GRUPO B.

Tendencias actuales de la arquitectura en Lati-
noamerica. Corrientes en cada pais. Hay una
arquitectura auténtica? Las expresiones regiona-
les.

Internacionalmente y latinoamericanamente. El
posmodernismo. Nuevas Técnicas y materiales.

GRUPO C:

La vivienda de periferia, marginal o suburbana,
problemas arquitectonicos y urbanos. La auto-
construccion. Los espacios publicos su uso y
diseno.
Estamos estimando un total de 50 participantes
de toda América. Obviamente que los recursos
econdmicos no nos alcanzan para cubrir todos
los gastos del encuentro. Pensamos pues resol-
verlo con espiritu de solidaridad y conciencia
de nuestra situacion de marginalidad latinoame-
ricana:

1) Los compaieros de Bogota y Manizales ofre-
cen alojamiento y estadia en casas de fami-
lia. Quienes prefieran ir a Hotel podrén ha-
cerlo a su costa.

2) Se gestionaran ante embajadas las posibili-
dades de obtener pasajes que desde ya des-
contamos no seran suficientes. Les pedimos
a quienes puedan obtener su propio pasaje
que nos informen.

3) Buscaremos dentro de las posibilidades de
recursos ofrecer un viaje opcional a Carta-
gena al finalizar el encuentro de Manizales.

4) Todos los que deseen participar deberan
confirmar ya su inscripcion, decidir en que
grupo se anotarian y luego remitir el texto
de su ponencia en 5 paginas tamano oficio
a doble espacio (como maximo) para ser im-
presos y distribuidos.

El envio de la ponencia deberaa efectuarse
a Rogelio Salmona. Carrera 6 No. 26-85 Bo-
gota 1. Colombia, antes del 31 de diciembre
de 1986.

A la recepcion de su inscripcion le remitiremos
detalles de la mecanica del Seminario.

Agradeceremos que cualquier consulta sea for-
mulada a Rogelio quien dirige el grupo organi-
zador de acuerdo a lo resuelto en Buenos Aires
en 1985.

Con un afectuoso abrazo los saluda,

Arq. Ramén Gutiérrez
Resistencia, Julio 86

TALLER NACIONAL DE
ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD PONTIFICIA
BOLIVARIANA - MEDELLIN

Con motivo de celebrarse los 50 anos de la
Universidad Pontificia Bolivariana, se llevo a
cabo el Taller Nacional de Arquitectura del 1o.
al 11 de Septiembre en la ciudad de Medellin.

Acudieron a este evento estudiantes de las Uni-
versidades Nacional, Andes y Javeriana de Bo-
gotd, Nacional de Medellin y Manizales y la
Universidad Anfitriona, la Pontificia Bolivaria-
na.
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Il SEMINARIO DE
ARQUITECTURA
LATINOAMERICANA

Las corrientes actuales y los
rumbos posibles de una

arquitectura latinoamericana
Manizales, Colombia.

Sede:
FACULTAD DE ARQUITECTURA UNIVER-
SIDAD NACIONAL SEDE MANIZALES

Fecha:
Abril 1987 (Semana Santa)

Envio ponencias especificando grupos hasta:
Diciembre 31 de 1986.

£
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Juan O’'Gorman, Gustavo Saavedra y Juan Martinez

de Velasca: Biblioteca Principal, Ciudad
Universitaria, México, 1953.
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Comité organizador:
Rogelio Salmona — Silvia Arango — Sergio
Trujillo (Bogota).
Laureano Forero (Medellin)
Hernan Giraldo — Gerardo Arias — Fabio Rin-
con — Gloria Inés Arias (Manizales).

ANTECEDENTES:

Dentro de la |l Bienal de Arquitectura en Buenos
Aires, en Marzo de 1985, se celebr6 el 1er.
Seminario de Arquitectura Latinoamericana,
con la presencia de los Arquitectos colombianos
Rogelio Salmona y Laureano Forero. Al finalizar
este evento, se hizo una carta de convocatoria
para realizar un segundo seminario con sede
en Colombia. En el 1er. encuentro de Revistas
de Arquitectura realizada en Santiago de Chile
en Septiembre de 1985, se reafirmé la importan-
cia de realizar ese segundo Seminario y se de-
cidio divulgar la convocatoria en todas las revis-
tas asistentes.

OBJETIVOS:

Se considera de gran importancia la realizaciéon
del Segundo Seminario por las siguientes razo-
nes:

1) Necesidad de ampliar el conocimiento y re-
ferencias de la arquitectura de paises herma-
nos, para ir llenando los enormes vacios de
informacion al respecto. Es importante estre-
char estas relaciones y contrarrestar la cre-
ciente influencia europea y norteamericana
que llega a través de todo tipo de publicacio-
nes.

2) Necesidad de aclarar las correspondencias
en el desarrollo histérico de la arquitectura.
Los paises latinoamericanos poseen una raiz
comun —la indigena— un pasado de coloni-
zacion e independencia semejante y una
adopcion similar de las técnicas y formas
del movimiento moderno. Es indispensable
adelantar los analisis histéricos nacionales

dentro del contexto latinoamericano y no
solo a partir de la comparacién —no siempre
licita— con el desarrollo de la arquitectura
en otros continentes mas avanzados.

3) Los paises latinoamericanos poseen una se-
rie de problemas actuales comunes: creci-
miento de una periferia pauperizada y de
baja calidad urbana, degradacién de los cen-
tros urbanos, desaparicion paulatina de los
patrimonios arquitecténicos regionales es-
pontaneos; déficit cuantitativo y cualitativo
de vivienda, importacién de modelos poco
adecuados a las circunstancias econémicas
y sociales de los paises latinoamericanos,
utilizacién de tecnologias inapropiadas, etc.
Es necesario abordar una reflexion colectiva
para enfrentar con éxito estos temas, que
nos son propios y peculiares y sobre los cua-
les no hay soluciones previstas en los paises
desarrollados.

4) Necesidad de establecer una reflexion teé6-
rica que oriente y ayude a consolidar las
distintas .vertientes arquitectonicas latinoa-
mericanas contemporaneas, ejerciendo.una
critica constructiva y creadora. Solo esclare-
ciendo y situando en su justo valor estas
corrientes, podra desarrollarse una arquitec-
tura auténtica y a la altura de los tiempos
histéricos que nos toco vivir.

MECANICA DEL SEMINARIO:

Duracion: 5 dias
5 Comisiones Tematicas
Conferencias Publicas y Plenarias

1er. DIA:

8-12m Recepcion de asistentes
Inscripciones por grupo
Distribucién de ponencias

Nombramiento coordinadores
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4-2p.m. Reunion plenaria inaugural

6p.m. Conferencia abierta al publico.

20., 30y 4o.

Manana y tarde
Presentacion de ponencias
y discusion

6p.m. Conferencias abiertas al pablico
50. DIA:
Manana Conclusiones por Comisién
Tarde Plenaria de conclusiones

- y sesion de clausura
6 p.m. Conferencia abierta al pib'ico
8§p.m. Coctel

Total de Conferencias Abiertas al Pablico: 5
(Seminario pasado).

~-VIDEOCASETTES QUE OFRECE
LA ACFA A LAS FACULTADES

Videocassette No. Contenido

0 KAREN ROGERS — CAMILO PARDO
Alternativas de la Arquitectura Moderna
(Conferencia Introductoria)

1 SILVIA ARANGO
La obra de Aldo Rossi
Edicion en Beta |

2 CAMILO PARDO GALVIS
Hi-Tech, Lo-Tech, No-Tech.
{Primera parte)

3 CAMILO PARDO GALVIS
Hi-Tech, Lo-Tech, No-Tech
(Segunda parte)

4 MARIO NORIEGA
El Postmodernismo
(Primera Parte)
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Summarios Fundacion San

Telmo

Defensa 1344. Buenos Aires

5 MARIO NORIEGA

El Postmodernismo
(Segunda parte)

6 LORENZO FONSECA

10

i1

Arquitecura y contexto
(Primera parte)

LORENZO FONSECA
Arquitectura y contexto
(Segunda parte)

LEOPOLDO COMBARIZA
Arquitectura de la Incoherencia
(Primera parte)

LEOPOLDO COMBARIZA
Arquitectura de la Incoherencia
(Segunda parte)

MARINA WAISMAN

Panorama de las Ideas de la Arquitectura
del Siglo XX

GERMAN MARTINEZ
Tendencias y corrientes contemporineas

KAREN ROGERS DE NORIEGA

Los héroes de la Arquitectura Norteameri-
cana

13

15

16

17

18

\

44 5 1l La Revista Hito congratula a sus
/ ' comparneros de los Summarios
e / por la aparicion del No. 100
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ALBERTO SALDARRIAGA

Arquitectura contempordnea v el enfoque
cultural

RAMON GUTIERREZ

Elementos de analisis para una arquitectura
americana
Marzo 21 de 1983

RAMON GUTIERREZ
Nueva vision de |a arquitectura americana

ROBERTO SEGRE

La recuperacion negativa de la historia: El
postmodernismo

ROBERTO SEGRE

Las estructuras ambientales en América La-
tina

Marzo 8 de 1984

ROBERTO SEGRE

Arquitectura y cultura en la revoiucién Cu-
bana

Marzo 9 de 1984

JORGE ARANGO SANIN

Arguitectura

=
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RESENAS

ESCALA

TENDENCIAS ACTUALES DE LA ARQUITECTURA BRASILENA
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Durante el mes de julio de 1986 se expuso en
la Sala de Proyectos del Museo de Arte Moderno
de Bogota, la Muestra “Tendencias Actuales de
la Arquitectura Brasilena” La exposicion, de ca-
racter didactico, fue realizada por la revista bra-
silena, Projeto para ser presentada en la Bienal
de Arquitectura de Buenos Aires (BA/85). Para
su presentacion en Colombia el Depto. de Ar-
quitectura, del Museo de Arte Moderno conto
con el concurso entusiasta de la Universidad
de los Andes y de la Embajada del Brasil.

La exposicion consta de cerca de 70 paneles y
esta estructurada por zonas geograficas —Region
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Edificio IBM, Sao Paulo

Arquitecto: Gian Carlo Gasperini

Un ejemplo de dos actitudes caracteristicas de
la arquitectura Paulista: la monumentalidad lo-
grada a través del uso de grandes elementos y
superficies y el buen humor expresado en la
utilizacion de la metafora de “bisagra” y del
burdo concreto a la vista para conformar la sede
de una empresa de alta tecnologia.

Amazonica, Region Nordeste, Region Minas
Gerais, Region Rio de Janeiro/Sao Paulo y Re-
gion Sur—. Lamentablemente no presenta plan-
tas o alzados, asi que todo juicio a las obras
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presentadas debe hacerse a partir de lo discer-

nible en las fotografias. El siguiente comentario

refiere directamente a la exposicion y a los tex-
tos que la acompanan.

LA TRADICION MODERNA

Toda arquitectura actual en Brasil es necesaria-
mehte Post-Brasilia, pues en esta obra —uno de
es0s raros casos en que la utopia se realiza se
dieron al tiempo la sintesis de la unidad mo-
derna y las bases para el rompimiento con esta
misma tradicion,

A primera vista, la exposicion muestra dos ten-
dencias claras dentro de las cuales se inscriben
casi la totalidad de las obras y que dificilmente
podrian ser consideradas de vanguardia: una
variacion de la tradicion modernista y un re-
torno a lo vernacular.

;Qué hay en verdad novedoso en tales actitu-
des? la arquitectura brasilena que partié de la
obra Corbusiana de los anos 30 y que gané
notoriedad internacional por la tropicalizacion
de los rigidos postulados modernos todavia re-
presenta una gran parte de la arquitectura que
se hace en Brasil.

Los arquitectos posteriores a Brasilia y al “Mila-
gro economico no tuvieron que sufrir las reali-

dades de un sistema autoritario; el campo para
la reflexion tedrica estaba abierto. Esto dio

como obvio resultado la formulacién de pro-
puesta que no tenian una meta coherente y de-
finida pero que compartian todas una base, una
aspiracion comun: romper de alguna manera
con la omnipresente tradicion modernista.

Hotel Verdes Mares, Minas Gerais

Arquitecto: Eolo Maia

La rica region minera se caracteriza por su pre-
dileccion hacia la opcion ecléctica y por la in-
fluencia de modelos arquitecténicos fordneos
como Kahn, Botta ¢ Venturi.
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AGENCIA VASP, RECIFE

Arquitectos: Roberto Paternostro y Rafael Soto-
mayor

A pesar de que el edificio fue concebido como
un ente auténomo -actitud evidente en su sime-
tria axial- se inserta habilmente en una zona
colonial de Recife conformando dos clases: una
exterior que cede al espacio publico y una inte-
rior para uso privado.

EL CARACTER DE LA BRASILIDAD

Mucha de la actual critica a la arquitectura que
se hace en el Brasil desde la década del 70
alude a una supuesta falta de coherencia progra-
matica y estilistica, a una falta de unidad. Pero,
ha existido acaso alguna unidad en el desarrollo
de la arquitectura brasilena aparte de la acepta-
cion de los postulados modernos, que sélo lo
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GALERIA SAO PAULO

Arquitecto: Marcos Acayaba

Este pequeno edificio, en contraposicién a la
acostumbrada monumentalidad del edificio-ob-
jeto modernista, busca integrarse con el peatén
a traves de una escala reducida y de una amplia
plazoleta que le cede al espacio publico.

fueron en sus lineas mas generales? En un pais
de tal extension y diversidad cultural, la arqui-

tectura no puede menos que reflejar tal variedad
de enfoque.

Segun la critica Ruth Verde Zein, “la diversidad
puede ser la Unica afirmacion genérica que se
puede hacer con respecto a la arquitectura bra-
silena”. Siempre ha estado presente la actitud
pluralista y ecléctica, y la supuesta unidad a la
que apuntan las criticas no refiere al oficio del
arquitecto sino a una idea abstracta de lo que
tal oficio debera ser.

En un pais fruto de sucesivas migraciones fora-
neas era natural que todo lo extranjero tuviera
valor por el mero hecho de serlo; estos valores
iIncorporados a la cultura brasilefa a través de
las interpretaciones locales, contribuyeron a
consolidar la tradicién de lo ecléctico en el Bra-
sil. Tratar hoy de desentrafar lo fordneo y lo
autoctono de esa amalgana milenaria resulta, a
lo menos, una labor quijotesca y fatil.

JOSE IGNACIO ROCA
Departamento de Arquitectura
Museo de Arte Moderno

POSADA NA ILHA DE SILVES, Amazonas
Arquitecto: Severiano Porto

En este hotel, situado en la region de coloniza-
cion, se rescatan las técnicas ancestrales de
construccion en madera para producir una ar-
quitectura contempordnea, rica en referencias,

a la tradicion vernacula.

Hotel na itha de Silves.
Amazonas,
Severiano Porta
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NOVIEMBRE 14 - 17 DE 1986
CUCUTA

i XIX CONGRESO NACIONAL

DE ARQUITECTOS

EL CENTRO DE LA CluDAD

RECUPERACION Y CONSERVACION

SOCIEDAD COLOMBIANADE ARQUITECTOS
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Del circulo humanista

Ofrecemos a nuestros lectores esta nueva tri-
buna de ESCALA titulada Collages Teéricos del
Circulo Humanista. Pretendemos ambiciosa-
mente satisfacer una sentida necesidad cultural
en el ambito latinoamericano y llenar un vacio
existente en la totalidad del medio universitario.

Basados en una clara concepcion humanista de
la existencia, esto es una filosofia que considera
al ser humano como instancia superior, que
tiene como objetivo especifico estimular el de-
sarrollo de una auténtica libertad, realizacion
responsable y autonoma de la personalidad vy
legitima busqueda de una presente felicidad te-
rrena, procuraremos tratar con rigor y erudicion
—a través de las diversas tematicas ofrecidas en
la coleccion—, no solo los anadlisis criticos, tan
importantes para el conocimiento de las distin-

tas y complejas relaciones sociales que consti-
tuyen las intrincadas urdimbres que soportan
los escenarios donde diarimanete realizan con
intesidad las mas dramaticas viviencias las di-
versas sociedades de América Latina, sino ade-
mas, —con el proposito de debatir y divulgar—,
los diferentes planteamientos y propuestas que
representen opciones validas que tiendan a so-
lucionar el amplio espectro problematico inhe-
rente en las actuales relaciones politicas, eco-
nomicas y culturales vigentes en nuestras socie-
dades, que oprimen y asfixian los recursos y

posibilidades de realizacion de la mayoria de
sus habitantes.
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